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MAKING AMENDS

Despite the glory and fascination enjoyed by History, it has sometimes been unfair. History has,
for example, consigned Francisco Vieira Servas almost to oblivion. This brilliant artist was born in
Portugal in 1720, in the district of Guimardes, yet spent most of his life in Minas Gerais.

Whereas the artists Master Manuel da Costa Ataide and Anténio Francisco Lisboa, o Alefjodinho
- both Servas's contemporaries - have been acclaimed due to their magnificent legacy, only now
ot the turn of the 20th to the 21st century daes Servas stort to get the attention that has been
owed him for at least 200 yeors.

The hands and the soul of @ group of outstanding artists created the splendour of Brazifion
Barogque, which is o unique expression of our culture and identity. Master Ataide, Jodo
Nepomuceno Corréa e Castro, Bernardo Pires do Silva, Jerénimo Félix Teixeira and Manuel
Rodrigues Coelho - of course not omitting Aleijadinho - roved the Gerois throughout the 18th
century, spreading quintessential examples which are the paragon of Brazilian sacred art.
Amang them, and much overshadowed by the grandeur of his counterpart, o Aleijadinho, was
Francisco Vieira Servas, with his retables, woodcarvings and sculptures, which only now have
been effectually researched and studied.

Francisco Vieira Servas’s contribution to Brazilian heritage, in particufar during the lost periods of
the Baroque, is of great significance. He was one of the most important artists from the richest period
in terms of retables and sacred images in the Capitania of Minas Gerais in the mid-18th century.

After having been forgotten for years, only recently, when several of his works storted to be
identified, has it been possible to have a notion of his magnificence. Today we can assert
unmistakably that Servas, alongside Aleijadinho, was the greatest 18th-century sculptor and
woodcarver in Minas Gerais.

PETROBRAS is honoured to support the publication of this book, whose mission is to break the
silence regarding this exceptional artist.

In doing so, PETROBAS reiterates @ fundamental part of its mission: to work effectively in the present
while striving to preserve the past and its heritage, for it is only by doing so that we can ensure
and reach the future.



INJUSTICA REPARADA

A historia tem sua grandeza e seus encantos, mas 3s vezes comete certas injusticas. Por exemplo:
relegar a um quase esquecimenta Francisco Vieira Servas, um luminoso artista nascido em Portugal
em 1720, na Comarca de Guimardes, e que passou quase toda sua vida em Minas Gerais.

Enguanto os nomes de dois de seus contemporéneos - Mestre Manuel da Costa Ataide e Antdnio Francisco
Lisboa, o Aleljadinho - eram consagrados gracas a seu genial legado, Vieira Servas so agora, na virada do
seculo XX para o século XX], passa a receber as atengdes que |he s30 devidas ha pelo menos duzentos anos.

O esplendor do barroco brasileiro, expressao Unica de nossa cultura e de nossa identidade, nasceu das
maos e da alma de um grupo de criadores realmente excepcionais. Mestre Ataide, Jodo Nepomuceno
Corréa e Castro, Bernardo Pires da Silva, Jerdnimo Félix Teixeira ou Manuel Rodrigues Coelho - além
do Aleijadinho, naturalmente - peregrinaram pelas Gerais ao longo do século XVIII, espalhando a mais
elevada arte sacra brasileira. Entre eles, um tanto ofuscado pela grandiosidade de seu companheiro de
oficio, o Aleijadinho, estava Francisco Vieira Servas, com seus retabulos, suas talhas, suas esculturas,
que so hd pouco tempo passaram a ser efetivamente pesquisados e estudados.

A contribuicdo de Vieira Servas para o patrimdnio brasileiro, sobretudo nos dois dltimos periodos
do barroco, ¢ de enorme significado. Ele foi um dos artistas mais importantes da fase durea dos
retabulos e imagens religiosas da Capitania das Minas Gerais, em meados do século XVIII.

Apods anos de esquecimento, so recentemente, quando varios de seus trabalhos comecaram a ser
identificados, foi possivel perceber sua grandiosidade. Hoje, ¢ possivel afirmar, sem risco de erro, que
Vieira Servas foi, ao lado do Aleijadinho, o maior escultor e entalhador do século X1l em Minas Gerais.

A PETROBRAS sente enorme satisfacdo em apoiar a edicao deste livro, Cuja missdo é comegar a
romper o siléncio que pairava sobre esse artista tao singular.

Dessa forma, a PETROBRAS estd apenas reiterando parte fundamental de sua prépria trajetoria:
atuar de maneira decidida no presente, enquanto zela pela preservacdo do passado e da
memoria, pois s6 assim serd possivel assegurar e alcangar o futuro.



SPELLBINDING EYES

One must look to one’s memories to be able to explain the fascination surrounding Servas.
Everything started in a former family house. The hallways of my uncle’s house were very dark.
The high ceiling kept out most of the light, creating a gloomy environment. At the end of one of
these hallways there was an angel. It was huge. Frightening. The girl (of whom time was to make
an art callector] would wonder at those eyes, which seemed to talk. The plump cheeks lent a
different shape to the outline of the face; the full and protruding lips suggested a smile. The full
and thick head of hair was glso discernable; the quiff was like that of the doll which kept me com-
pany during my childhood. Frightened as well as entranced, | would always turn to those eyes.
Unforgettable baroque eyes, forever carved in Brazilian cedar by Francisco Vieira Servas.

As time went by, this collector uncle of mine, a great scholar of Brazilian ancient art, became
master and advisor. Pldacido Gutierrez died young and took with him a profound knowledge of
our homeland’s furniture and imagery. One day, as an adult and student of the Barogque, | talked
to him about the angel at the end of the hallwoy and how enchanted | was by its eyes, he smiled
to me and said the maker who had crafted that piece had been a great artist who would one day
be recognised and respected. However, to accomplish this task much patience, determination
and above all a long and diligent project of histarical research would be needed.

Years went by, the hallways were opened up and the light let in, because life eventually had to
enter. But the angel remained, with its strength and beauty fulfilling my days. [ never forgot my
uncle's words and felt | needed an accomplice with whom to share the mystery of my discovery.
Fate led me to meet Adriano Ramos, a master in the craft of restoration, born in Quro Preto and



0S OLHOS DO ENCANTAMENTO

E preciso recorrer & meméria para explicar o fascinio do personagem. Tudo comecou em uma
antiga casa de familia. Os corredores da casa de meu tio eram muito escuros. O pé-direito alto
limitava a entrada de luz, criando um ambiente de penumbra, No fundo de um dagueles corredores
ficava o anjo. Enorme. Ameacador. A menina (que o tempo transformou em colecionadora) olhava
fascinada agueles olhos que pareciam falar. As bochechas redondas, o queixo marcado dando
uma forma diferente ao contorno do rosto, a boca carnuda, os labios salientes sugerindo um sor-
riso. Us cabelos também impressionavam. Eram grossos, fartos; o topete lembrava o do boneco,
companheiro na infancia. Entre assustada e encantada, ela voltava sempre aqueles olhos.
Inesqueciveis olhos barrocos, eternizados no cedro brasileiro por Francisco Vieira Servas.

0 tio colecionador, grande estudioso da arte antiga brasileira, transformou-se com o tempo em
professor e conselheiro. Placido Gutierrez morreu muito cedo e levou com ele um conhecimento
profundo do mobiliario e da imaginaria de nossa terra. Quando um dia, ja adulta e estudiosa do
barroco, lhe falei sobre o anjo do fundo do carredor e sobre 0 meu encanto de crianca por agueles
olhos, ele sorriu e disse que o autor daquela obra era um grande artista, que um dia ainda seria
reconhecido e respeitado. Mas para isso seria preciso muita paciéncia, muita obstinacio e,
principalmente, um longo e criterioso trabalho de pesquisa historica.

0 tempo passou, os carredores foram abertos e se iluminaram, pois a vida precisava entrar. Mas
0 anjo permaneceu, com sua for¢a e sua beleza, povoandc os meus dias. Nunca esqueci as
palavras de meu tio e sentia que precisava de um cumplice que dividisse comigo o mistério
daquela descoberta. O destine me levou ao encontro de Adriano Ramos, mestre no oficio da



o great connolsseur of angels. The choice was wonderful. The result of Adriono Ramos's work
means [ need say no more.

The dream of carrying out this profect only became true because of the effective sponsorship of
PETROBRAS and the support of the Ministry of Culture. The Instituto Cultural Flavio Gutierrez is
proud to be a partner of PETROBRAS, a company that has repeatedly demonstrated its commitment
to restoring Brazilian heritage. This book is legacy of faith ?nd respect to the Brazilian barogue art.

It has been three years of hard work along exhousting paths. We have had many doubts, some-
times we feft we would be unable to cope with such o chollenge up to the end. Throughout the
course of this beautiful journey three special angels, who were also baroque and marvellous, kept
us company - Dona Nidia Ramos, Orlandino Seitas and Jair Indcio.

This book that we now give to you is the result of this team's work. To those who now enter this
fascinating universe, I hope that our heavenly advisors will guide you through the discovery of
this outstanding and unigue artist called Francisco Vieira Servos.

Angela Gutierrez
President of Instituto Cultural Flavio Gutierrez



restauragdo, nascido em Ouro Preto e também grande entendedor de anjos. Foi uma escolha
maravilhosa. O resultado do trabalho de Adriano Ramos fala por mim.

0 sonho de viabilizar esse projeto so foi concretizado com o patrocinio efetivo da PETROBRAS e
0 apoio do Ministério da Cultura. O Instituto Cultural Flavio Gutierrez se orgulha da parceria
com a PETROBRAS, empresa que tem dado repetidas mostras de compramisso com o resgate de
nossa memoria. Este livro € um legado de fé e respeito a arte barroca brasileira.
("

Foram trés anos de intenso trabalho, em que percorremos caminhos exaustivos. Tivemos duvidas,
4s vezes nos sentimos incapazes de levar o desafio até o fim. Mas nunca nos sentimos sozinhos.
Durante o percurso desta linda caminhada, tivemos junto de nés trés anjos especiais, barrocos
e maravilhosos: Dona Nidia Ramos, Orlandino Seitas e Jair Inacio.

0 livro que entregamos a vocés € o resultado do trabalho dessa equipe. Aos que agora se apro-
ximam desse universo fascinante, que 0s nossos assessores celestes os acompanhem na
descoberta deste artista maravilhoso e Unico chamado Francisco Vieira Servas,

Angela Gutierrez
Presidente do Instituto Cultural Fldvio Gutierrez
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INTRODUCTION

The artistic movement which took place in Minas Gerais during the 18th century recruited not only native
apprentices who would begin the craft of chiselling with the Portuguese, but also overseas craftsmen
who were of independent mind and therefore free to commit themselves to the involvement in this
magnificent construction which we call barroco mineiro. Understood by Lourival Gomes Machado asa
culture in formation and tending to the expression of its autonomy,' this movement has the odvantage
over other artistic movements of a similar nature which happened in other capitanias* of the Brazilian colony.

The documentation on the period, kept in public archives (municipal, state or federal) as well as in private
and ecclesiastical archives (dioceses, parish churches, fraternities and third orders), has not yet been omply
studied and published due to its great volume. This is despite the efforts made by the National
Historical and Artistic Heritage Service since its foundation in 1937,

Renowned collaborators who have participated in this nationwide collective effort stand out in Minas
Gerais. They include the pioneers Zoroastro Vianna Passos, Luis Jordim, Conon Raimundo Trindode,
Antonio Ferreira de Morais, Manuel de Paiva and Salomdo de Vasconcellos. Their studies have been
enriched by the anonymous collaboration which were the fruits of the curiosity of seff-taught laymen.
These are peaple wrote about their cities’ work - in an admittedly empirical fashion, but who nevertheless
were sympathetic to the daily rescue of our cultural heritage.

Other researchers have enriched these works with diversified and sometimes more profound studies.
These include Germain Bazin, former director of the Musée du Louvre, the historian Myriam Andrade
Ribeiro de Oliveira and the architect Sylvio de Vasconcellos, both from the National Institute for Historical
and Artistic Heritage and also the poet and essayist Affonso Avila, the creator of Barroco magazine. They
have been cited here for their merit, respect and affection. However, we must not forget many other pro-
fessionals, spread throughout this vast country, who have aimed at keeping our cultural heritage aljve,

’ﬁ,MCH.»"LDO, Lourival Gomes, Barroco mineiro. Sdo Poulo: Perspectiva, 1978, p 167,
Translator's note. Capitania s o territoriol division in colonial Brazil,



INTRODUCAO

0 movimento artistico ocorrido em Minas Gerais no século XVl arregimentou ndo sé aprendizes

da terra que se iniciavam com os portugueses no oficio da toréutica, mas também oficiais de além-mar,

de espirito independente e portanto livres para se engajar na admirdvel construgdo do que

chamamos ‘barroco mineiro’. Entendido por Lourival Gomes Machado como cultura em formagao

que tendia a expressdo autdbnoma,' esse movimento tem vantagens sobre manifestacies de carater
semelhante ocorridas em outras capitanias da coldnia brasileira.

Adocumentacdo sobre o periodo, guardada em arquives publicos (municipais, estaduais e federais),
privados e eclesidsticos (dioceses, paréquias, irmandades e ordens terceiras), ainda ndo foi, em
razao de seu grande volume, amplamente estudada e publicada, apesar dos esforgos do Servico do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional desde a sua fundacao, em 1937.

Ilustres colaboradores participaram desse mutirdo nacional, destacando-se em Minas Gerais os
pioneiros Zoroastro Vianna Passos, Luis Jardim, Cénego Raimundo Trindade, Antonio Ferreira de
Morais, Manuel de Paiva e Salomao de Vasconcellos. Suas agées foram valorizadas pela colabo-
ragao de figuras andnimas, fruto da curiosidade de leigos, autodidatas, que escreveram sobre obras
de suas cidades — empiricamente, ¢ verdade, mas solidarios com o resgate diario de nossos per-
tences culturais.

QOutros pesquisadores vieram enriquecer esses trabalhos com estudos diversificados e as vezes
mais profundos, como Germain Bazin, ex-diretor do Museu do Louvre, a historiadora Myriam
Andrade Ribeiro de Oliveira e o arquiteto Sylvio de Vasconcellos, ambos do Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, e o poeta e ensaista Affonso Avila, criador da revista Barroco.

"MACHAI}O, Lourival Gomes. Borroco minefra. Sio Paulo: Perspectiva, 1978, p.167.
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We could not omit Judith Mortins's unquestionable contribution to the study of art from the
colonfal period. Her Diciondrio de artistas e artifices dos séculos XVIII e XIX em Minas Gerais
(Dictionary of 18th and 19th century artists and artisans in Minas Gerais) has become a kind of
bible for researchers on the art produced during these centuries.

Despite all the research carried out and discoveries made during the 20th century, @ number of
more profound studies are still needed, either to recover works of art by certain expressive artists
or to understond in detail the society in question. dVithin the context of religious art from Minas
Gerais, Francisco Vieira Servas (1720 - 1811) is particularly worthy of attention ond we can find
a rich and varied callection of his work. |

The work of this exceptional woodcarver and sculptor is important not just for its aesthetic quality,
but for the fact that an analysis of his work, when toking into consideration the social environ-
ment in which it was produced, will inevitably lead to other studies. These studies will enable us
to contextualize the events which made such work viable and which propelled or financed it.

in many studies on artists from colonial Brazil, one can notice a clear tendency towards their
mystification, forgetting the intense interchange among artisans of the time. It is in fact this
which explains the great amount of work ottributed fo the sume artist which, alone, he would not
have been able to accomplish during his productive fife.

Although many scholars are acquainted with Francisco Vieira Servas’s work and some studies on
the artist have been carried out, such as the one by the museologist Orlandino Seftas Fernandes,
former director of the Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto (Museum of the Insurgency),
hardly anything has been published. Not even Orlandind’s work on that what would later be
called the ‘Servas style’,

Due to the exchange of information with friends, historians and researchers, and the constant
contact with pieces attributed to Servas, whether proven or not, it has become o fascination to
travel through the world of Servas’s artwork. The peculiarities of his work lead us to understand
his impartance to the so-called barroco mineiro and encourage us to present here the resufts
achieved throughout eight years of constant research.

Eclipsed by the numerous and varied studies on Antdnio Francisco Lisbog, the Aleijadinho,
Francisco Vieira Servas’s artwork has as yet not been the object of a monographic study aiming
ot an exhaustive and precise critical analysis. Neither has it been gathered in a single thematic
volume, with extensive photographic documentation, which oims to give to the public a full view
of the exceptional legacy of his art,

Previously unknown artwork by Servas has been discovered jn various monuments in Minas
Gerals and added to the ather work already documented or to that which has been attributed fo
him. This has allowed o more complete analysis based on his artistic expression, revealing his
own style, which is exquisitely beautiful, elegant and refined.



Aqui citados por merecimento, respeito e afeicio, eles ndo nos deixam, porém, esquecer outros
tantos profissionais espalhadas por esse imenso pafs, decididos a manter viva nossa meméria cultural.

Nao poderiamos amitir a valiosa contribuicdo de Judith Martins para o estudo da arte do periodo
colonial. Seu Diciondrio de artistas e artifices dos séculos XVl e XIX em Minas Gerais veio a se
tornar uma espécie de biblia para os pesquisadores da arte exercida em Minas nos séculos referidos.

Apesar de todas essas pesquisas e das descobertas ocorridas no século XX, varios estudos
requerem maior aprofundamento, seja para resgatar obras de artistas expressivos ou entender
mais detalhadamente a sociedade em questdo. No cendrio da arte religiosa mineira, merece espe-
cial atencao a obra de Francisco Vieira Servas (1720-1811), constituida por um rico e variado acervo.

0 trabalho desse excepcional entalhador e escultor néo é importante apenas em razdo de sua
- qualidade estética, mas principalmente pelo fato de que o seu exame, associado & observacédo
do entorno social em que foi produzido, se somara a outros estudos voltados para a contextua-
lizacdo dos fatos que viabilizaram, impulsionaram ou financiaram essas producdes artisticas.

Em muitas pesquisas sobre artistas do Brasil-Colénia, verifica-se uma tendéncia a sua mistifi-
cacdo, omitindo-se freqlentemente o intenso intercdmbio entre os oficiais da épaca. Isso, alias,
explica o grande numero de obras atribuidas a um mesmo autor, que, sozinho, ndo teria tido
condictes de realiza-las durante sua vida produtiva.

Apesar de varios estudiosos conhecerem a obra de Francisco Vieira Servas e haver alguns estu-
dos sobre o artista, como o feito pelo musedlogo Orlandino Seitas Fernandes, ex-diretar do

Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto, praticamente nada foi publicado, até mesmo pelo

proprio Orlandino, sobre o que viria a ser denominado ‘estilo Servas’.

Diante da atenc@o de historiadores e pesquisadores amigos e do permanente contato com varias
obras comprovadamente ou ndo de sua autoria, tornou-se uma fascinacdo viajar pelo universo
pldstico de Servas, cujas peculiaridades fazem com gque compreendamos sua importancia no
chamado barroco mineiro e nos sintamos encorajados a apresentar aqui os resultados obtidos
apos oito anos de pesquisa constante.

Talvez eclipsada pelos inumeros e wvariados estudos sobre Antdnio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho, a obra de Francisco Vieira Servas ainda nao havia sido objeto de um estudo mono-
gréfico empenhado em realizar uma analise critica exaustiva e apurada. Tampouca fora reunida

em um volume tematico, com farta documentacéo fotografica, de modo a dar ao publico uma
visao ampla do excepcional legado de seus abjetos artisticos.

A descoberta de trabalhos inéditos de Servas em varios monumentos de Minas Gerais veio se
juntar a outras obras suas jd documentadas ou gue lhe sdo atribuidas, tornando possivel uma
analise mais fundamentada de sua linguagem artistica, que revela um estilo préprio e de elevado
grau de beleza, elegéncia e refinamento.



Recently it has also been possible to assess essential data on his life, thanks to the discovery of
his baptism certificate, his will and other papers concerning payment and charges for work he
was contracted to do. These findings - enriched by the study on the stylistic characteristics of his
fellow artists working in Minas Gerais during the same period - have given rise to a wealth of
information about him.

During the research which resulted in the work presented here, we could see that Francisco Vieira
Servas went through all the necessary stages to become o qualified professional of his time.
While still in Portugal, he started as an apprentice in the atelier of his godfather, Francisco Vieira
da Torre. Then, when he first arrived in Brazil, he worked as a woodcarver. Later, he established
himself as one of the most important woodcarvers and sculptors of the period.

However, some questions will remain unanswered: Had something important been forgotten?
Might we not have overlooked some document which could hove provided us with more
information on the artist? Might we not perhaps have forgotten about some of the artist’s work?

The interior decoration of the Matriz da Boa Viagem of the former Curral del Rei, today Belo
Horizonte, comes to mind. This was demolished in 1932. The retables which have survived are
spread throughout museums and churches in Minas Gerais and they deserve to be studied with
the objective of assessing a possible relation with Francisco Vieira Servas’s works.

We are sure that everything within our ability hos been done with enthusiosm and dedication in
order ta accomplish @ quality work. We believe that the publication of this book, just like a seed
sown in the earth, will flourish and bear fruits. Other works will surely be added to this one,
broadening the collection of knowledge of sacred art produced in the capitania of Minas Gerais
during the gold cycle.



Nos ultimos tempos, foi possivel também levantar dados fundamentais sobre sua vida, gracas a
descoberta de sua certiddo de batismo, seu inventario e outros papéis referentes a pagamentos
e cobrangas dos contratos de suas obras. Esses achados - enriguecidos pelo estudo das carac-
feristicas estilisticas de companheiros de oficio que atuaram em Minas Gerais no mesmo periodo
- abriram um amplo legue de informacdes sobre sua figura.

Durante as pesquisas que resultaram no trabalho aqui apresentado, percebeu-se que Francisco
Vieira Servas cumpriu em sua trajetoria todas as etapas por que passava um profissichal qualifi-
cado de suz época. Iniciou-se como aprendiz no atelié de seu padrinhao, Francisco Vieira da Torre,
em Portugal, atuou como oficial de entalhador apds chegar aa Brasil e mais tarde se estabele-
ceu na capitania como um dos mais importantes entalhadores e escultores do periodo.

Mas algumas perguntas ficardo no ar: nada de importante foi esquecido? Nio teriamos ignorado
algum documento que poderia ampliar o volume de informacdes sobre o artista? Acaso nio
terfamas nos esquecido de algum trabalho do artista?

Vem-nos a mente a decoragdo interna da Matriz da Boa Viagem, do antigo Curral del Rei, hoje
Belo Horizonte, demolida por volta de 1932, Os retabulos que sobreviveram estdo espalhados
por museus e igrejas de Minas Gerais e merecem estudos com o objetivo de avaliar uma
passivel relacdo com trabalhos de Francisco Vieira Servas.

Temos a consciéncia tranqgdila, certos de que fizemos com zelo e dedicacdo tudo o que esteve a
nosso alcance para realizar um trabalho de gualidade, e sabemas que a edicao deste livro, como
uma semente langada ao solo, devera render frutos. Outros trabalhos certamente virdo somar-se
a este, ampliando a massa de conhecimento sabre a arte sacra produzida na capitania das Minas
Gerais durante o ciclo do ouro.
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Furthermare, the researcher refers to a more erudite and formal circuit: . the [eircuit] of the ceiling
panels with trompe I'oeil perspective and the arbdiest—shoped finial of the retables, ornamentals
which embellish, with Rococo elements, the decorative design of greater churches, which are an
example of the synchronic relation between different styles. This is an understandable phenomenan
in the openly accessible art of a saciety with tears in its urban makeup, in an economy of risk, bidding
and chance of gain, as it was in the eighteenth-century society of Minas.”.

On the same matter, the museologist Orlandino Seitas Ferimndes says in an article published in
the Suplemento Pedagdgico de Minas Gerais (Pedagogical Supplement of Minas Gerais):“In contrast
to the coast, where everything was sedimentation, conservatism and persistence, which was
typical of trade and transport activities extensively carried out there; in the Alterosas (Minas
Gerais) where everything was to be done or being re-done, nothing was stable, for even the soil
itself was continuously being moved by human interest or as a consequence of it.”™. He draws one’s
attention to the social intercourse of the “erudite Portuguese artist rubbing shoulders with a folk
artist, and both with the archaising Portuguese or African improviser, primitive African or native
improviser, with the imitating exotic of ivories and other influences imported from the Orient”.

The period from 1740 to 1760 was undoubtedly the most favourable for the crafting of retables and
religious images in the capitania of Minas Gerais. The presence of Portuguese artists of the cafibre of
Francisco Xavier de Brito, José Coelho de Noronha, Francisco de Faria Xavier Jeronimo Félix Teixeira and
Felipe Vieira, among others, allowed the rise of several professionals qualified to carry out the croft

Itis worth mentioning that in the early 18th century, the works were commissioned to carpenters
or bricklayers who, in turn, would contract specialised artisans. J’mpormnf craftsmen like José
Pereira Arouca, Captain Barroso Basto, Manuel Francisco Lisboa and, later Manue! Francisco de
Aratjo are among others, who, despite neither sculpting nor woodcarving, for many years were
commissfoned to carry out major works in Minas Gerais. People who were appointed by the
Portuguese Crawn were entitled to subcontract specialised artisans.

Woodcarvers in charge of the contracted work would use the assistance of other professionals -
apprentices or even craftsmen who were sometimes their own slaves - to carry out the major works.
This fact made the building sites of that period veritable apprentice schools. Thus, after having learned
about the different production stages of the artistic elements used in the monuments, the most
qualified beginners acquired o full knowledge of the entire constructive process.

Often two or mare fraternities would have their retables simultaneously built in the same monument
by different teams who would maintain a professional relationship with each other. They would
also have laymen from these religious orders participating in discussions on the aesthetics and
iconography of the elements to be used in the decoration of the temple. This relotionship was of
great importance in terms of style and theory, not only when cansidering the professional
qualification of those who were beginning their careers, but also for renowned artists who would
exchange opinions on models, techniques and the use of materials.

FERNANDES, Orlanding Seitgs. O fmagindrio € o inimagindve! santefro: todo o Alejjodinha. Suplemento Pedagdgico do Minas Gerais,

Belo Horizonte, fev de 1981, n.62, p.15,



Mais adiante, complementa o pesquisador, referindo-se a um circuito formal mais erudito:
“... 0 [circuito] dos painéis de perspectiva ilusionista de tetas e do coroamento em arbaleta dos
retabulos, solugbes que elegantizam de rococ6 o programa decorativo de igrejas maiares, em
exemplo de convivéncia sincrdnica de diferentes estilemas, fendmeno compreensivel na arte
aberta de uma sociedade de esgarcadura urbana, numa economia de risco, lance e acaso do
ganho, como foi a sociedade da Minas setecentista.”.

A propoésito da mesma questao diz o musedlogo Orlandino Seitas Fernandes em aftigo publicado
no Suplemento Pedagdgico do Minas Gerais: “Ao contrario da costa, onde tudo eram sedimen-
tagdes, conservadorismos e persisténcias, bem tipicos das atividades de comércio e transporte nela
sobremodo exercidas, nas Alterosas, ao invés, tudo estava sempre por fazer-se ou sendo refeito,
nada era estavel, posto que o proprio solo de continuo era movido pelo interesse humano ou con-
seqUiéncia dele.” . Ele chamava a atengao para o convivio do “artista portugués erudito ao lado do
popular e ambos ao lado do improvisador arcaizante, luso ou africano, do improvisador primitivo,
negro ou indigena, e do exdtico imitante a marfins e outros efeitos do Qriente importados”.

0 periodo compreendido entre 1740 e 1760 foi, sem duvida, o mais propicio & confeccdo de
retébulos e imagens religiosas na entdo capitania de Minas Gerais. A presenca de artistas por-
tugueses do porte de Francisco Xavier de Brito, José Coelho de Norohha, Francisco de Faria
Kavier, Jerdnimo Félix Teixeira e Felipe Vieira, entre outros, permitiu o surgimento de varios
profissionais capacitados para o desempenho do oficio.

E oportuno registrar que, nas primeiras décadas do século XVIII, as obras eram arrematadas por
carpinteiros ou pedreiros, que por sua vez contratavam oficiais especializados. Figuras impor-
tantes, como José Pereira Arouca, Capitdo Barroso Basto, Manuel Francisco Lisboa e, postérior—
mente, Manuel Francisco de Araljo, entre outros, apesar de nio esculpir ou entalhar, foram
durante muitos anos os arrematantes das principais obras nas Minas Gerais. Figuras de confianca
da Coroa Portuguesa, podiam repassar servicos a oficiais especializados.

Diante do fato de que os entalhadores responsaveis pela empreitada de uma obra executavam
as de maior vulto com o auxilio de outros profissionais — aprendizes ou mesmo oficiais que as
VEZEs eram Seus proprios escravos -, tem-se que os canteiros de obra daquele periodo
funcionavam como verdadeiras escolas profissionalizantes. Assim, ao aprender as diferentes
etapas de confecg¢do dos elementos artisticos dos monumentos, os iniciantes mais qualificadas
adquiriam um profundo conhecimento de todo o processo construtivo.

Muitas vezes, duas ou mais irmandades construiam seus retabulos simultaneamente em um mesmo
monumento, com equipes distintas, que se relacionavam, contando ainda com a participacéo de
leigos dessas ordens religiosas nas discussdes estéticas e iconograficas dos elementos que seriam
utilizados na decoracdo do templo. Fssa convivéncia teve importancia significativa nos campos
estilistico e tedrico ndo s6 para a formagdo dos profissionais que se iniciavam, mas também para
0s Ja reconhecidos, que trocavam opinides sabre modelos, técnicas e emprego de materiais.

"FERNANDES, Orlanding Seitas, O imaginario ¢ o inimaginavel santeira: tode o Aleijadinhe. Suplemento Pedagagico do Minos Gerois.
Belo Horizonte, fev. de 1981, n.62, p.15.
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The decoration of the Church of Our Lady of Conception, in Catas Aftos do Mato Dentro and the
Church of Our Lady of Bom Sucesso, in Caeté, where Francisco Viefra Servas unguestionably
worked, are two examples of work which resulted from the accomplishments of these apprentice
schools. These churches, considering the period in which they were built and the woodwork
completed within them, served as o definitive landmark for the conduct of talented professionals
such as Servas and Anténio Francisco Lisboa.

Despite the considerable theoretical knowledge acquired from foreign treatise on architecture,
painting and sculpting, the 18th-century artist working in Brazil was in no position of privilege,
getting paid as much as a mechanic, as was the case for carpenters or master builders. Although
some of the artists were Jiterate - which was rare in the colony - the artistic class did not receive
any special privilege and were at the same level as other craftsmen.

It was practically the same case in Portugal and Spain. However, a considerable difference was
that some artists from the Spanish Siglo de Oro (Gold Period), such as Diego Veldsquez
{1599-1660], were contracted by the court.

Vista parcial do retéoula lateral da Matriz de Nossa Senhora do Bom Sucesso, em Caeté
Parciad view of the side retoble of the Church of Our Lady of of Bom Sucessg, in Coeté
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Dais exemplos de obras que resultaram da acao dessas escolas profissionalizantes s30 as deco-
racoes da Matriz de Nossa Senhora da Con_ceigéo, em Catas Altas do Mato Dentro, e da Matriz
de Nossa Senhora do Bom Sucesso, em Caeté, onde Francisco Vieira Servas indiscutivelmente
trabalhou. Essas igrejas, pela época de sua construcdo e em funcédo dos trabalhos de madeira ali
realizados, marcaram definitivamente a conduta de profissionais do porte de Servas e de
Antonio Francisco Lisboa.

Apesar de seu respeitavel aparato tedrico, adquirido gragas 4 leitura de tratados estrangeiros de
arquitetura, pintura e escultura, o artista setecentista que atuava no Brasil ndo tinha regalias,
alcancando remuneracdo idéntica a de um oficial mecanico, tal qual um carpinteiro ou um
mestre-de-obras. A classe artistica, embora contasse em seus quadros com pessoas alfabeti-
zadas - uma raridade na coldnia -, ndo recebia qualquer tratamento especial, mantendo-se no
mesmo patamar de outros oficiais mecénicos.

Em Portugal e na Espanha sucedeu praticamente a mesma coisa, com a significativa diferenca
de que alguns artistas do chamado Siglo de Oro espanhol, como Diego Velasquez (1599-1660),
eram contratados pelz corte.

Vista parcial da retdbula-mar da Matriz ce Nossa Senhora da Conceicdo, em Catas Allas do Mato Dentro
Parciol view of the main retoble of the Church of Qur Lady of Conception, in Cotos Altas do Mato Dentro



Decaracho interna da Matriz de Mossa Sennora
do Pilar, em Pitangui, incendiada em1914
Foto do Museu Histarico de Fitzngui

Interfor decoration of the Church of Qur Ladv of Pilar,
in Pitangui, burned down in 1974
Photo from the Historica! Museum of Fitangui

Although the machine of administration was concerned mainly with gold exploration, it would also
create mechanisms for controfling the entire local economy. The Senado da Camara* was in charge
of granting licences to open commercial shops which were strictly controlled. We can conjecture that
the prices set in the capitania of Minas were, in o way, under the scrutiny of local administration.

We are not sure whether the artistic class would be under the same type of control that the tailors,
blacksmiths, etc. were. What we can affirm is that the prices established in the contracts between
fraternities and artists presented a certain unfformity, with minimal variations.

Moreover, there was also the ‘arbiter’ and the master appointed by the Portuguese Crown, who not
only supervised the technical and aesthetic aspects of the work but also negotiated contracts, @ good
example of which is found in a document from 10th October 1752, The document is a letter from the
governor caommunicating that the lowest bid proposed far the work to be carried out on the chancel
of the church in Pitangui (MG) wos 19 250Cz (nineteen thousand, two hundred fiftycruzados)? and that
the master builder, Manuel Francisco Lisboa, had declared the same could be done for 18000 cruzados.
“As Pitangui is very far, deep in the hinterlands, few masters would probably like to go there to work.” ¢

The fraternities also used price tender to contract services, as happened in Sabard, when Servas
signed a contract with the Third Order of Mount Carmel to produce the main retable of their church.
[tis animportant document, in a minute format, dated from August 1806, and shows clearly the type
of business transaction which used to take place between the masters and board members of the
fraternities, who were entitled to a price reduction.

An interesting fact can be seen in the document in Portuguese text in which Anténio Francisco Lisbog,
o Aleijadinho, and Francisco Vieira Servas are in intense competition over a bid.?

1 eruzado (Czl = 15200 {one thousand and two hundred réis),
* MARTING, Judith. Dicionaria de artistas e artifices cos séeulos XNl e XIX em Minas Gerais. Rio de Janeiro: Ministério da Educaedo e Cultura Publicades
do Instituto oo Patrimonio Histarica e Artistico Mecional, n.27, 1974, p.290 v 1.
“ ARQUIVO DA ORDEM TERCEIRA DO CARMO DE SABARA. Livro de Termas de Erecdo e de Reqistros, fl. 68, 1761,
“Translator s note. Senzdo da Camara {municioal council] could either be elected by local pragerty owners or chasen by the Crowen,
| 26 ft represepted the ruting class of merchants, plonters, and professionol men.




A maquina administrativa, embora quase totalmente voltada para a exploragdo aurifera, nao
deixava de criar mecanismos de controle de toda a economia local. Era o Senado da Camara que
liberava os alvards para a abertura de tendas comerciais e sobre elas exerciam rigido controle.
Podemos, pois, conjecturar que os precos praticados na capitania das Minas estavam, de certa
forma, sob a mira da administracéo local.

Nao temos certeza se a classe artistica sofria 0 mesmao tipo de controle exercido sobre alfaiates,

ferreiros etc. O que se pode afirmar é que os precos estipulados nos contratos entre irmandades
e artifites apresentam certa homogeneidade, com variagdes minimas.

Acrescentem-se ainda as figuras do ‘louvado’ e a do mestre designado pela Coroa Portuguesa,
que, além de acompanhar os aspectos técnicos e estéticos de uma abra, ajuizavam financeira-
mente um contrato, como bem exemplifica um documento de 10 de outubro de 1752, uma carta
do governador comunicando que o menor lango obtido para a obra da capela-mor da igreja de
Pitangui era de 19.250Cz (dezenove mil e duzentos e cinqiienta cruzados)! e que o mestre-de-obras,
Manuel Francisco Lisboa, havia declarado que esta poderia ser feita por 18.000 cruzados. “Como
Pitangui fica muito distante, enfronhada no sertéo, provavelmente poucos oficiais queiram ir
|4 trabalhar.”®

As irmandades também utilizavam a tomada de precos para contratar servicos, como ocorreu
em Sabara no contrato firmado entre Servas e a irmandade da Ordem Terceira do Carmo para o
retdbulo-mor de sua igreja. Esse importante documento, em forma de ata, datado de agosto de
1806, demonstra claramente o tipo de negociacdo que ocorria entre os oficiais e 0s mesarios
das irmandades com direito a abatimento de valores. Uma curiosidade, como se vera a sequir, &
que esse documento apresenta Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, e Francisco Vieira Servas
em plena concorréncia orcamentaria.

"1 eruzado [C2) = 15200 (mil e duzentos réis).
“MARTINS, Jugith. Diciondrio de artistos e artifices dos séculos XVIil e XIX em Minas Gerais. Rio de Janeiro: Ministério 0a Educago e Cultura/
Publicagdes do Instituto do Patriménic Histdrico e Artistico Nacional, n.27, 1974, 0.390. v.1
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(...) Registro da Carta que a Meza desta Val. Ordem Terceira Escreveo ao Ilimo.
Capm. Mor Manoel Joze Pena, em que |he ddo parte do ajuste do Retabollo desta
Capella Mor com Francisco Vieyra Servas.

llimo. 5r. Cappm. Mor Joze Pena

Todos que temos a inixtimavel filicidade de professarmos a Lei de Jessus Christo, estamos
certos em que as nossas accoens sdo deregidas pela vontade de todo Foderoso, assim
como ellas ndo chegGo a ter execucdo sendo quando o mesmo Snr he servido, pois Elle as
encaminha de forma que quando menos pensamos, tudo se ordena, e tudo se arranjo sem
defficuldade.

Esta Ordem a muitos annos depois, que faziom empossivel a exam. deste empenho; porem
quiz Deos, que tudo se vencesse, elegendo @ Vossa Senhoria para instrumento principal
desta empreza. Sim Elle permitio, que V. Senhoria viesse a esto Villa a negocio particul seu
€ em ocazido, que houve inspira¢do no coracdo de V. Senhoria para se falar na obra do
retabolo, e antdo V.Senhoria mmo. com a liberafide. que Ihe é congenita para tudo o que
he do maior culto de Deos, e de Sua May Smma. se prestou a concorrer com o que he bem
notorio para ajuda de mma. obra, 0 que se fez pablico, e por isso apparecendo Anténio
Francisco Lisboa o Aleijadinho foi levado o capella pr. alguns devotos lrmdos; e ali deu o
seu parecer sobre a formalide. da obra, e fallandose he em ajuste nenhum quis fazer,
segundo digo segurando que sé trabalhava pelo jornal de hua oytava por dia, e que alem
deste se Jhe havia dar offes. de sua escolha, e outras condicéens, que amedrontou aos
Irméos para maiz ndo fallorem na obra. Agora quando menos se pensava appareceu
Francisco Vieyra Servas, e seu companheiro Joze Fiz Lobo, etrando-se do mesma obro
aprezentardo hum risco bem ordenado prometendo executalo pelo premio de 2:4008 reis,
porém ficardo a fazela com o abatimto. de quinhentos e cinquenta mil reis, ficando em
hum conto e oyto centos e cincoenta mif refs.

Fazendose huma Meza redonda na qual se fes publica a esmola que V. Senhoria se dis-
punha dar, Logotres Irmdos que se achavdo na mesma Meza, se comprometerdo a con-
correr, dois com a quantia de cem mil reis cada hum, e outro com noventa mil reis e hd
esperancas que a exemplo destes concorrerdo outros com o que the for possivel, ndo
ficando de foro a esmolo, que promete dar o actual Prior desta Ordem o llimo Corel.
francisco de Abreu Guimes.

As condicdes dos ajustes feito com os ditos Servas, e seu companheiro se achdo descritas
no termo, que se escriturou no Lo. da Ordem, do qual retemos a V. Senhoria huma copia
outhentica. Esta eleito e prompto quem se obriga de fora a satisfacdo do salario na falta
da Ordem. Esta tambem eleito o pronto hum Irméo, que se encarrega de prestar o neces-
sario para o adiontamento da dita talha e seus pagamentos, esprando em que se hio de
verificar as promessas feitas pelos devotos. £ por que devemos a concluzdo deste empenho
ao grando zelo e Caridade de V. Senhoria vamos com o maior gosto a por na sua
respeitavel Prez. o todo orceomtado, fazendo ao mesmo tempo certo a V. Senhoria que
dezejamos merecer-the a Graga de nos aprezentar a sua Patente pela qual estd alistado
como filho de Nossa May Santissina do Carmo em Villa Rica para igualmente o reco-
nhecermos por Nosso Amado lrméo permitindo que se escreva o seu Respeitavel Nome
nos Livros desta Ordem, sem outra alguma esmola do que a que para o Retabulo com @
qual fica remido para sempre, esta Ordem com a obrigagdo indespensavel de rogar @
Nossa May Sma. pelo aumento espiritual de \V. Senhoria e de todos os seus illustres ascen-
dentes. Deos guarde a V. Senhoria muitos annos. Consistorio 19 de agosto de 1806, De V.
Senhoria asignados. o Comissario Joaquim Mariano de Souza Guerra Araujo Godinho -



Joaquim Affonso Pedrozo - Valentim Joze dos Santoes - Bernardo Joze de Moraes - Joze
Alves Ferreira - Manoel Affonso Diniz - Jodo Leite Tinoco - Anténio dos Santos Pereira -
Manoel ferreira Couto — Mathias Rodrigues de Carvalho - Joaquim Pereirc da Rogha
Cebollas - Estd conforme - e Fu Mathias Roiz de Carvalho Secretario da Ordem que o
escrevi a asiney.’

Retdoulo-mor da lgreja de Nossa Senhora do Carmig,
em Sabard

Moin reteble of the Churet of Our Lady of Mount Carmel,
in Sghord

* AROUIVO DA ORDER TERCEIRA DO CARNIO DE SABARA. Livio de Termas de Erecdo e de Registros, fl. 68, 1761 29
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As irmandades eram subvencionadas pela Real Fazenda, como reza a documentacéo referente a
José Coelho de Noronha na Matriz de Mossa Senhora do Bom Sucesso, em Caeté,” ou arreca-
davam os valores necessérios com os irmdos e fiéis da igreja de sua devocdo. E interessante
observar que, nesse ultimo caso, os valores eram plblicos, conhecidos por grande parte da comu-
nidade, pois era ela que financiava a construgdo de seus templos, devendo, portanto, estar
bem informada sobre os custos de determinada empreitada ou do preco da jornada de um mestre
em outros contratos. Os integrantes das irmandades tinham, pois, argumentos para negociar 0s
custos das obras, que deveriam ser compativeis com o universo-econémico da capitania.

Havia muitos problemas relacionados com pagamentos nao efetuados devidamente, os quais
davam origem a processos que envolviam irmandades ¢ artistas. No processo que Manuel da
Costa Ataide moveu contra a Irmandade do Rosario em Mariana, reclamando o pagamento de
honorarios referentes a trabalhos que executou na Igreja do Rosario, ela € acusada de relapsa
no acerto de suas dividas, e Francisco Vieira Servas é apontado como uma de suas vitimas. No
processo, Atalde explica por que ndo empregou uma folha de prata em um sacrédrio da igreja,
questdo contestada pelo louvado Francisco Xavier Carneiro.

Os recursos disponiveis para a execucdo das obras é que determinavam a qualidade artistica do
empreendimento e a escolha dos profissionais que participariam da empreitada. As vezes
irmandades e oficiais tinham que recorrer a solugdes realistas para baratear custos. Geralmente
0 projeto original era simplificado, e os profissionais podiam ser substituidos por aprendizes
que demonstraram habilidade para realizar as tarefas necessarias.

The fraternities were either subsidised by the Royal Exchequer, as in the document about José
Coelho de Noronha and the Church of Our Lady of Bom Sucesso in Caeté, ” or they colflected the
necessary amount of money from the brothers and the faithful of the church of their devotion. It
Is worth observing that in the latter case the figures were made public, known by the majority of
the community, because the community financed the construction of its temples. Therefore, they
had to be well-informed of the cost of o particular undertaking or the price of a master’s working
day from other contracts. Then, the members of froternities would argue in order to negotiate
the costs of the work which had to be compatible with the capitania’s economy.

There were many problems concerning payments not properly made which led artists to sue
fraternities. Manue/ da Costa Ataide filed a lawsuit against the fraternity of the Rosary in Mariana
(MG), claiming his fees for the work carried out in the Church of Our Lady of the Rosary. The fraternity
mentioned is accused of negligence for failing to pay its debts, and Francisco Vieira Servas is
considered one of its victims. In this fawsuit, Ataide justifies why he did not use a silver leaf on one
of the church sacraria. The suit was defended by the arbiter Francisco Xavier Carneiro.

The resources available to pay for the work determined the artistic quality of the undertaking and
the choice of professionals who would participate in the contracted job. Sometimes the
fraternities and the masters had to find realistic solutions to Jower the costs. The original design
was usually simplified, and sometimes professionals were substituted for apprentices who had
shown the ability to carry out the necessary tasks.

* MARTINS, Judith. Qp. cit, p.73. v.2.
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After the public tender, the better-qualified artists would be contracted if their previous work had
been acknowledged, if fraternities recommended them, if they had licences issued by local councils
or they were from other capitanias or the metropolis. They acted as true businessmen in dealing
with representatives from lay guilds. In addition to managing contracts signed with the fraternities,
they were responsible for planning the work according to the agreed deadline and also for
co-ardinating the activities of the team of workers.

Another interesting aspect about the subcontracting of services is that after analysing several
rococo retables, including Servas’s works, we can see that the paintings at the back of the throne
were carried out by the same atelier. We suppose that the atelier accepted commissions from
various artists without having to work in loco. Knowing the size of the boards and the patterns
to be painted, the artists were able to work in their own atelier and then have the pieces delivered
to the monument where they would be assembled.

[tis worth pointing out that, concerning the retobles, elements such as the rope moulding, friezes
and frames could be mass produced, as Is clearly shown in the document from 1794/95 which
reveals that Francisco Machodo da Luz was contracted by Marione’s Third Order of Saint Francis
of Assisi to produce “the lacework of the Lord’s throne and he also received 5/8 as® and 1/2 of
gold for making the base of the high altar niches™. The iron moulds were specially made for the
desired types of woodcarving and then reused for other commissions.

#5/8a5 (5 oitavas). Around 1750, one oitava was warth 19200 fone thousand ond two hundred réis).
*RAARTING, Judith. Op. coit, p404 v 1.



Os oficiais mais qualificados - contratados, apgs concorréncia publica, pelo reconhecimento de
trabalhos ja feitos, por indicacao das irmandades ou por licencas expedidas pelas camaras locals,
se fossem da metropole ou de outras capitanias - atuavam como verdadeiros empresarios em
seus contatos com representantes das confrarias de leigos. Além de administrar os contratos
celebrados com as irmandades, eram responsaveis por planejar os servi¢os de acordo com os
prazos estabelecidos e coordenar as acdes do grupo de trabalho.

Qutro fato curioso diz respeito & terceirizacao de servicos. Apos a analise de vérios retabulos
rococos, pode-se constatar que as pinturas de fundo dos camarins foram executadas em um
mesmo atelié, que, supomas, atendia a encomendas de varios artistas sem necessariamente atuar
in loco. Cientes das medidas das tdbuas e da padronagem a ser pintada, os oficiais podiam trabalhar
em seu proprio atelié e depois encaminhd-las ao monumento em que seriam montadas.

Vale lembrar ainda que, no caso de retdbulos, elementos como cordges, frisos e molduras podiam
ser feitos em série, como indica um documento de 1794-1795 que revela ter sido Francisco
Machado da Luz contratado pela irmandade da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Assis de
Mariana para executar a “renda do camarim do Sr. e mais 5/8as® e 1/2 do feitio da peanha dos
nichos do altar mor™. Os ferros eram especialmente confeccionados para os tipos de cortes
desejados e eram reaproveitados em outras encomendas.

i 5/8as = & oitavas. Por volta de 1750, uma oitava valia 15200 [mil e duzentos réis).
* MARTINS, Judith. Op. cit., 0.404, .1,
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" 1 ANUARIO DO MMUSEL DA INCONFIDENCIA, Livra de reg Cimora da cidode de Mariano, Dura Preta: Ministério da Educagio e Sadde/
Diretorio do Patrimonio Histérico e Artistico Nocional, 3







Being o member of the master woodcarvers and sculptors’organisation in the capitania
implied, as mentioned before, having a licence issued by the Senado da Camara ofter
the aptitude exarn. In Lisbon, the arganisation had been controlled since the 15th
century by the ‘House of the 24°. Among the requirements listed in the Livro dos
regimentos dos oficiais mecanicos da mui nobre cidade de Lishoa, de 1572 (Book of
requlations on mechanical urts of the most noble city of Lisbon, of 1572), the applicant
had to produce three types of figure: one figure of Christ, 60cm tall, placed on his
Calvary craoss; one figure of Our Lady, the same size as the Christ, with the Christ
Child on her lap.™ Other iconographies were likely to be accepted. In any event, two
male figures, one adult and one child, and a female adult wearing a garment
composed of a tunic, mantle and a veil, were sufficient to certify the artist’s potential.

In the exam, the woodcarvers and sculptors were supposed to carry out the following
tasks according to the Portuguese historian Natdlio Marinho Ferreira Alves in her
work A arte da talha no Porto na época barroca (The art of woodcarving in Oporto
during the barogque period).

TSV MIGRA, Dom Clemente Marig de. Frei Domingos da Conceigao: o escultor seiscentista do Rio de Janeiro. Salvador:

Tipogratio Benediting Lide,, 1950, p.12. [Seporoto de Construtores e artistas do Mosteiro de Sao Bento do Rio de Janeiro.
Colecdio Ars Historfaque Brosilioe.]

Criste erucificado atribuido a Francisco Vieira Servas.
Aimagem esta na lgreja de Nossa Senhara do Perpétuo
Socorro, em Socorro, distrito de Bardo de Cocals

Cruxified Christ attibuted to Francisca Vielra Servas.
The image is in the Church of Qur Lady of the Ferpetual
Soeccour, in Socarro, Bardo de Cocais district

Bom Jesus do Matozinhos atribuido a Francisco Vieira
Servas. A imagem es5td nz lgreja de Mossz Senhora do
Perpétuo Socarro, em Sacorre, distrito de Bardo de Cocais

Gaod Jesus of Motozinhos gitrfbuted to Froncisco Vieira
Servas. The image is in the Church of Qur Lody of Perpetual
Soccour, in Socarro, Bardo de Cocols district




CONFIRMACAO

0 Juiz, Vereadores e Procurador da Carnaro desta Leal Villa de Nossa Senhora do Carmo, etc.
Fazemos saber que vimos o certiddo assima dos examinodores do officio de Carpinteiro, pella
gual se mostra examinarem a Joseph de Oliveira nello, contheudo, e que o achariio capds de
obra prima para poder usar do dicto Officio de carpinteiro, tendo nés a isto respeito confir-
mamos e havemos por boa d.a examinacdo, e em seo cumprimento damos licenca ao dicto
examinado para que nesta Vill, e todo o seo destricto possa usar do dicto Officia, sem fhe ser
posto impedimento algum com declaracda que ficara sugeito as posturas do concelhare mais
Acorddos, contra o que se ndo poderd valer de previlégio algum; em firmeza do que lhe man-
dumos passar o prezente carta, pela qual pedimos aos Senhores Corregedores, Provedores,
Ouvidores, Juizes, Vereadores e Procuradores, e mais Officiaes desto Villo e sua jurisdicdo, e
mais Reinos de Portugal assim a cumpréo e fassGo cumprir em suas juridicdins, porque nos
também faremos o que for parte de suas mercés nos for requerido e deprecado por semelhante
carta; Dada nesta Leal Villa de Nossa Senhora do Cormo em Camara aos onze de Junho de mil
settecentos e dezoito annos: Manoe! de Britto Barreto escrivam da camara g escrevy /f Jacinto
Barbosa Lopes // Guilherme Mainarde da Silva f/ Domingos Lopes do Crux.®

Para exercer seu oficio na capitania, entalhadores e escultores deviam, como ja dito, se submeter
a uma exame de aptidao; se aprovados, recebiam uma licenca do Senado da Camara. Em Lisboa,
a organizacao era controlada pela Casa dos 24, atuante desde o século XV. Entre as exigéncias
que constam do Livro dos regimentos dos oficiais mecdnicos da mui nobre cidade de Lisboa, de
1572, o candidato deveria confeccionar trés tipos de figura: um Cristo de 80 cm de altura,
pasto na cruz com seu calvario, uma Mossa Senhora, do mesmo tamanho do Cristo, e o Menino
Jesus no colo da mée." Possivelmente outras iconografias poderiam ser aceitas. De qualquer
forma, duas figuras masculinas, nas fases infantil e adulta, e outra feminina, j& mulher, recoberta
por indumentaria composta, geralmente tunica, manto e véu, eram suficientes para atestar as
potencialidades de um artista.

A proposito dos exames a que entalhadores e escultores deviam se submeter, relata a historiadora
portuguesa Natalia Marinho Ferreira Alves, em sua obra A arte da talha no Porto na époco barroca.

Mossa Senhora do Rosdrio atribuica a Francisco Vieirs Servas, A imagem estd na
lgreja de Mossa Senhora do Perpétuo Socorro, em Socarra, distrito de Bardo de Cocais

Qur Lody of the Rasary attributed to Francisco Vieiro Servas. The imoge is in the
Church of Our Lody of Perpetua! Soccour, in Sceorrg, in Bordo de Cocais district

“ IV ANUARIO DO MUSEU DA INCONFIDENCIA, Livro de regimentes da Camara de cidede de Mariane. Ouro Preto: Ministério da Educacio e Saodef
Diretoriz do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, 1955/57, p.73.

"SILVA NIGRA, Dom Clemente Maria da. Frei Dorpingos da Conceicdo: o escultor seiscentista do Ric de Janeiro. Salvador: Tipografia Beneditina Lida,
1950, p.12. [Segarata de Construtores e artistas do Mosteiro de Sdo Bento de Rio de Janeiro. Coleggo Ars Historizque Brasiliae)]
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Imagem de Nossa Senhora do Rosario,
lgrejz de Mossa Senhorz do Rosario, em Marizna

Imoge of Our Lady of the Rosary,
Church of Qur Lady of the Rosary, in Moriana




The joiner was presented with the design of an ornate chest of drawers, “carved all
round”, and he was to draw its ground plan and also make all its patterns. He was also
required to produce a chair of the period. The woodcarver was required to craft a frieze
and a pillar of five and six hand-spans’ length respectively, these pieces being “very
well-ordered and romanly carved”. A Corinthian capital and a drawing of the five orders
(Tuscan, Doric, lonic, Corinthian, and composite) from the cymatium “up to the entablature”.”

Due to the earthquake in Lisbon in 1755, several workshops and the building where most of the
documentation on the crafts were kept disappeared. Thereafter the Eighteenth Century Reform of
Regulations wos enforced in the Portuguese capital, which regulated the following topics, among others:

- annual election of two judge-examiners, who were in charge of correcting and enforcing
penalties to those who did not obey the established rules;

- stricter hierarchization of the craft,

- fixed length of apprenticeship and established rules on the apprentice’s admission and
his learning;

- admission to exam requlated by the length of crafting practice,

_ obtainment of the exam letter only after having completing certain stages;

— concession of licence for opening a workshap only to craftsmen who had been examined
{each master could have one workshop);

- gronting benefits to the masters’ children when they wanted to follow their parents” craft;

- protection for the masters’ widows, provided they did nat remarry (they were allowed to
keep the workshop open and contract another master to carry out the services, but they
were prohibited from having apprentices except for their own chifdren);

— definition of the registrar’s duties, who was in charge of organising the books;

- settling matters which might arise between masters by the Senado da Camara.”

"‘ALVES, Watalia Marinha Ferreira. & arte da talha na Porto na época barroca: artistos & clientela; moteriais e técnico. Porto: Arquiva Histdrico do
Cadmaro Municipal do Porto, 1988, 0.73-74. v 1.
2 ALVES, Matdlis Morinho Ferreira. Op. oft, p.68-63. v 1.
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Ao oficial de ensamblador era apresentado o risco de uma cémoda ornada “torta e retorta
por todos os trés lados”, da qual ele deveria tirar a planto baixa e fazer todos os moldes.
Exigio-se-lhe também a feitura de uma cadeira em uso na época. Ao oficial de en talhador
requeria-se o execucdo de um friso e de um pilar, respectivamente de cinco e seis palmos
de comprimento, sendo essas pegas “muito bem ordenadas e lavradas ao romana”, de um
capitel corintio e de um desenho das cinco ordens (toscana, dorica, jonica, corintia
composita), desde o cimalha “emthe o seu emvazamento™.”

Em razao do terremoto de Lisboa, em 1755, desapareceram varias oficinas e edificios onde estava,deposi-
tada a maioria da documentacio referente aos oficios. Surge entao na capital portuguesa a chamada
Refarma Setecentista dos Regimentos, que contemplava, entre outros, os seguintes topicos:

- eleigao anual de dois juizes-examinadares, aos quais competia corrigir € aplicar penalidades
aqueles que n3a cumprissem as ordens estabelecidas;

- hierarquizacao mais rigorosa do oficio;

- aprendizado com duracao fixada e estabelecimento de regras sobre admissao do aprendiz
£ seu ensino;

- admissao a exame regulamentada pelo tempo de exercicio do oficio;

- obtencdo da carta de exame so apds o cumprimento de determinadas etapas;

- concessio de licenca para abertura de loja apenas a oficiais examinados (cada mestre
s6 poderia ter uma tenda);

- concessao de facilidades aos filnos dos mestres quando agueles desejassem seguir 0
oficio dos pais;

- protecdo as vilivas dos mestres, desde que ndo se casassem novamente (podiam manter
a loja aberta e contratar um oficial para executar os servigos, mas estavam proibidas
de receber aprendizes, exceto os proprios filhos);

- definicio dos deveres do escrivio, a quem competia organizar a escrita;

- resolucdo de questdes surgidas entre mestres pelo Senado da Camara.”

" ALVES, Natiliz Marinho Ferreira. A arte do tolha no Porto no época borroco: artistas e clientela; materiais & téenica. Porto: Arquive Histérico
da Cimara Municipal do Porto, 1988, 0.73-74. 1.

° ALVES, Natalia Marinho Ferreira. Op. cit., 5.68-63. v..
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Between 1759 and 1761 there was a lawsuit between joiners and woodcarvers in the city of Rio
de Janeiro, the documentation of which was collected by Noronha Santas in the Federal District
Archive and published in the Revista do Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional
(Magazine of Historical and Artistic National Heritage Service) in 1942 The testimonies found
in the legal proceedings - which the judges from the standard-bearing crafts of carpenters and
Joiners of the Fraternity of the Patriarch Saint Joseph and the defendant, the woodcarver
Francisco Felix da Cruz, were the authors - prove that, despite alf the Senados das Cdmaras’ control,
the craftsmen's attributions were often cheated. This was because not only the joiners worked as
woodcarvers, but alsa woodcarvers worked in the making of domestic furniture. According to the
established rules, the making of domestic furniture was the joiners’ exclusive tosk.

The fight for acknowfedgement that the artists were intellectually prepared to develop their work
and that they were perfectly suitable to be integrated in the liberal arts was not wan on the
Iberian Peninsula. It was during the 16th and 17th centuries that the theme for changing the
terminology appears among the Spanish painters, with £l Greco (1541-1614) as its main speaker.

In Portugol, and consequently in coloniol Brozil, the sume happened. There are no reports of
protest movements by the artistic class (if it con be called that). [n the capitania of Minas Gerais,
where renowned intellectuals lived, like Cldudio Manuel da Casta, Alvarenga Peixoto and Tomds
Anténio Gonzaga, engaged in the fight for the Enlightenment, there is no record on any
guestioning of the strict control from the Portuguese Crown regarding the artisans’ activities.

European artists, especially the Spanish, who were in charge of religious arts under the Council of
Trent, did not accept being included among the mechanics {joiners, carpenters, bricklayers, etc.)
and fought to be included among the so-called liberal arts, which formed the Trivium (Grammar,
Rhetoric, Dialect] and the Quadrivium (Arithmetic, Geometry, Astrology and Music). They argued
that they were intellectually prepared to carry out thelr work.

* SANTOS, Noronho. Um litigic entre marceneiros & entalhadores na cidage do Rio de Janeiro. Revista do Servigo de Patrimdnic Historico e Artistico
Naciono!, Rio de Janefra, n6, 1942, p.295-317



Entre 1759 e 1761, houve um litigio entre marceneiros e entalhadores na cidade do Rio de
Janeiro, cuja documentacgo foi recalhida por Noronha Santos no Arquivo do Distrito Federal e
publicada na Revista do Servico do Patrimodnio Historico e Artistico Nacional em 1942.* Os
depoimentos que constam dos autos do processo - em gue foram autores os juizes dos oficios
embandeirados de carpinteiros e marceneiros da Irmandade do Patriarca So José e réu o entalhador
Francisco Felix da Cruz - comprovam que, apesar de todo o controle exercido pelos Senados
das Camaras, as atribuicfes dos oficiais eram constantemente burladas: ndo sd marceneiros
trabalhavam como entalhadores, como entalhadores atuavam na confeccdo de mobili4rio civil.

Aluta em prol do reconhecimento de que os artistas eram preparados intelectualmente para o
desenvolvimento de seus trabalhos, em condicbes mais que perfeitas para se integrar aos
oficios liberais, ndo saiu vitoriosa na Peninsulza Ibérica. Foi durante os séculos XVI e XVII que o
- tema da mudanca de terminoclogia mais apareceu entre os pintores espanhdis, tendo sido
El Greco (1541-1614) seu maior interlocutor.

Em Portugal e no Brasil-Coldnia deu-se o mesmo, e ndo se tem noticia de movimentos de
protesto da classe artistica (se assim podemos chamaé-la). Na capitania de Minas Gerais, onde
viviam intelectuais de elite, como Cldudio Manuel da Costa, Alvarenga Peixoto e Tamas Antonio
Gonzaga, engajados na luta em favor do lluminismo, ndo hd registro de criticas ao rigoroso
controle das atribuicdes dos artifices pela Coroa Portuguesa.

Os artistas europeus, particularmente os espanhois, que comandavam as artes religiosas sob os
designios do Concilio de Trento, ndo aceitavam sua inclusdo entre os oficiais mecanicos
(marceneiros, carpinteiros, pedreiros etc) e lutavam para que seu oficio fosse incluido entre as
chamadas artes liberais, que formavam o Trivium (gramatica, retérica e dialética) e o Quadrivium
(aritmética, geometria, astrologia e musica). Eles argumentavam que eram preparados intelec-
tualmente para a execucdo de seu trabalha.

‘LSHNTOS, Moranha. Um litigio entre marceneiros e entathadores na cidade do Rio de Jareiro. Aevista do Servico de Patrimdnio Histdrico e
Artistico Mocional, Rio de Janeiro, n.B, 1942, p.2098-317.
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ESTILOS ey VIGOR o TEMP

STYLES IN VOGUE DURING FRANCISCO VIEIRA SERVAS'S LIFETIME

According to Robert Smith, the retables produced in the metropolis after the advent of what is
called the nacional portugués style were much influenced by a new typology adopted in Portugal
and its colonies, a result of the reign of Dom Jodo V (1706-1750). This typology, which would fater
be called the joanino style, had a stylistic pattern inspired in the ltalian Barogue. Smith also
refers to the rococa style in a somewhat remarkable period, which he describes as follows:

(..) The first great rococo expression of Portuguese woodcarving is likely to have been the
decoration on Dom Jogo V’s ceremonial carriage dating from 1729-1730, in the Museu
dos Coches (Museum of Carriages) in Belém. The essentially French work shows in its
fittings the decorative naturalism of the rococo movement, with the asymmetry which
accompanies it, in the vertical friezes on the corners, consisting of cartouches with
contours in volutes, from where women’s half-bodies emerge along with figures of
children intermingled with masks and busts with stylised leaf motifs attached to a
golden surface with shading work. '

“ SMITH, Robert. A talha em Portugal. Lisboa: Livros Horizonte, 1962, 0.130,




)e FRANCISCO VIEIRA SERVAS

Segundo Robert Smith, os retabulos feifos na metropole apos o advento do esfilo que ele
denomina ‘nacional portugués’ eram fortemente influenciados por uma nova tipologia adotada
em Portugal e suas colénias, fruto do reinado de Dom Joao V (1706-1750). Essa tipologia, que
mais tarde passaria a se intitular ‘estilo joanino’, buscou seu padrao estilistico no barroco italiano.
Smith refere-se também ao gosto rococé em uma época um tanto quanto surpreendente,
descrevendo-o da seguinte forma:

* (.) A primeira grande expressdo do rococo na talha portuguesa parece ter sido a
decoragdo do coche cerimonial de Dom Joda V, de 1729-1730, no Museu dos Coches de
Belém. Qbra fundamentalmente francesa, mostra no seu enquadramento o naturalismo
decorative do movimento rococo, com a assimetria, que naturalmente o acompanha, nos
frisos verticais dos dngulos, compostos de tarjas com perfis de volutas, donde surgem
meios-corpos de mulheres e figuras de criangas entremetidas com mdscaras e bustos com
‘motivos de folhas estifizadas aplicadas nas superficies douradas, e trabalho de matiz.”

“Si ITH, Robert. A talha et Portugol. Lisboa: Livros Horizonte, 1962, p.130.
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In Portugal as well as in the Brazilian colony, several styles were practised simultaneously,
depending on the location of the villages, the fraternities involved and their economic situation.
In his book on Aleijadinho, after describing the medieval atmosphere in which the artists and
craftsmen worked, Germain Bazin states:

(..) Itis in Minas Gerais that the rupture with this medieval style starts to take place, which
had until then subsisted in the colony nourished by the monks. Within this territory of
ours, artistic production had been dominated until 1740 by anonymous artists and by the
functionalist spirit of the Middle Ages; the evolution of forms took place through a slow
maturity of traditions, based on the analysis of constructive data and the proposed plan.
In Minas Gerais, for the first time, we witness the genuinely aesthetic speculations which
would generate forms created “for art's sake”; the conflict of 1747 in which the Fraternity
of the Blessed Sacrament, responsible for the work of the parish church of Catas Altas, is
opposed to the Fraternity of Saint Michael and the Souls, concerning the altar erected by
the latter, establishes what we could call the birth of aesthetic sentiment in Brazil.”

The first informuation on the presence of the sculptor francisco Vieira Servas in Brazil dotes from
a decade after the period mentioned above, which dictated the styles and models used in the
making of retables and sculptures in Minas Gerais. The height of the Dom Jodo V style took place
in Minas Gerais in the mid-18th century. when Portuguese artists of high calibre worked in the
capitania, such as Francisco Xavier de Brito, who died in 1751. Due to the superior quality of his
work, he is considered the greatest artist of his time. His work influenced younger artists - such
gs Aleijadinho, according to many specialists - concerning the dramaticism of the figures and

more sculptitory than architectonic solution for the retables.

" BAZIN, Germain. O Aleijadinho e a escultura barroca no Brasil. Trodugdo de Marisa Murray. Rio de Janeire: Distribuidors Record de Servicos
de Imprensg 54, 1971, p.74.



Como em Partugal, na colénia brasileira também se praticavam védrios estilos simultaneamente,
a depender da localizacao dos vilarejos, das irmandades envolvidas e da situagdo economica
destas. Em seu livro sobre Aleijadinho, apos discorrer sobre a atmosfera medieval em que
trabalhavam artistas e artesdos, Germain Bazin informa:

() E em Minas que comeca a produzir-se a rutura com esse espirito medieval, gue tinha
ate entdo subsistido na colénia e que os monges alimentavam. No dominio que € o nosso, a
producdo artistica tinha sido dominoda até 1740 pelo anonimato-e pelo,espirito
funcionalista da Idade Média; o evolugcdo das formas realizava-se através de lento
omadurecimento das tradicoes, apoiado numa andlise dos dudos construtivos e do
programa proposto. Em Minas Gerais, pela primeira vez, assistimos o puras especulagées
estéticas geradoras de formas criadas “para o arte”; o conflito que opde, em 1747, o
irmandade do Santissimo Sacramento, responsdvel pela obra da paréquia de Catas Altas,
0 frmandade de Sdo Miguel e das Almas, a proposito do altor erguido por esta ultima,
consagra o que poderiamos chamar de o nascimento do sentimento estético no Brasil.®

Uma década apos o periodo a gue nos referimos, que ditava estilos e modelos empregados
na confecgdo de retdbulos e esculturas em Minas Gerais, tem-se a primeira informagdo sobre a
presenca do escultor Francisco Vieira Servas em territorio brasileiro. O auge do estilo joanino em
Minas ocorreu em meadas do século XVIII, guando atuavam na capitania artistas portugueses
do porte de Francisco Xavier de Brito, falecido em 1751. Pela excepcionalidade de seu trabalho,
Brito é considerado o maior artista do periodo. Sua obra influenciou artistas mais novos - como
o Alefjadinho, sequndo muitos especialistas - no que diz respeito a dramaticidade de suas figuras
€ a0 tratamento mais escultorico que arquiteténica dispensado aos retabulos.

8 " o ‘g " " e " [ . > . . . L P .
BAZIN, Germzin. 0 Afefjodinfo e o escuitura borroco mo Brosil Traducdo de Mariss Murray, Rio de Janeiro: Distribuidara Record de Servipas
i ¢
de Imprensa 5.4, 1971, p.74, 45




_ Arhaleta da retabulo-mor dz Igrejz de
Mossa Senhora do Carmo, em Sabard
Arbalest of the main reteble, Church of Our
Lady of Mount Carmel, in Sobori
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From this period on (late 1750’s and early 1760’s) the first expressions of the rococo style started
to appear in the retables of the chancels in the capitania’s church. The work of the following
woadcarvers in particular stonds out: José Coelho de Naronha’s work in the Church of Qur Lady
of Bom Sucesso, in Caeté, and Felipe Vieira and Jerénimo Felix Teixeirg’s work in the Church of OQur
Lady of Conception of Antdnio Dias, in Ouro Preto. Although these retables display the Dom Jodo V
style, one can just about see the beginnings of a tendency towards asymmetry ond the
inclusian of rocailles, substituting elements which should reolly have been barogue.

In the article on the evolution of rococo woadcarving in Minas Gerais, the historian Myriam
Andrade Ribeiro de Oliveira” mentions Captain Joaquim José da Sifva’s Memdria historica
(Historic memo'ry} from 1790, in which this councillor from Mariona deals with the situation of
the arts in the capitania. The historian’s conclusion was based on Joaquim José da Silva’s opinion
about the woodcarvers Felipe Vieira and José Coelho de Noronho, who “amended the gothic
toste” of the woodcarving of the period because they “were responsible for the stylistic changes
of last stage of the Dom Jodo V baroque style in favour of a mare architectonic structuring of the
retables and fess ornamental complexity”.

Except for the work of Antonio Francisco Lisboa - wha imprinted in his retables references from different
periods, but was up-to-date concerning the new stylistic taste, the Rococo - there were three basic types
of retoble in Minas Gerais during the artistic periods analysed here, especially concerning their finials.

Apart from the canopy that, along with ather decorative elements, characterised the Dom Joado V
style, new ornaments started to be used on the top of the retables, which would characterise the
rococo period - one of them was the arbaléte. According to Myriam Ribeiro, this elegantly
ornamental element has its origin in the decorotion of French domestic furniture from the
Regency period and was applied to the religious furniture of the capitania, thus becoming a
significont characteristic of woodcarving from Minos Gerois. Froncisco Vieiro Servas, as it will be
seen, made ample use of the arbaléte in his work.

" OUVERRA, Myriam Andrade Ribeiro de. Tipologla do tothe rococd em Minas: retdbulos de copela-mor, Barroco, Befo Harizante, n 15, 1990492 p 413,



A partir dessa fase (final da década de 1750 e inicio da década 1760) comecaram a surgir
manifestacdes do estilo rococd em retdbulos da capela-mor de igrejas da capitania. Destaca-se
o trabalho dos entalhadores José Coelho de Noronha, na Matriz de Nossa Senhora do Bom

Sucesso, em Caeté, Felipe Vieira e Jerénimo Félix Teixeira, na Matriz de Nossa Senhora da
Conceicao de Antanio Dias, em Ouro Preto. Ainda que timidamente, ja se notam nesses retabulos
de composicdo joanina tendéncia a assimetria e a inclusdo de rocalhas em substituicdo a
elementos que eventualmente deveriam ser barrocos.

Em artigo sobre a evolucdo da talha rococd em Minas, a historiadara Myriam Andrade Ribeiro
de Oliveira" cita @ Memdrig histdrica do capitdo Joaguim Jose da Silva, de 1790, em que esse
vereador de Mariana trata da situacéo das artes na capitania. A conclusio da historiadora com
base na avaliagdo de Joaquim José da Silva sobre os entalhadares Felipe Vieira e José Coelho de
Noronha, que “emendaram o gosto gotico™ da talha do periodo, € de que eles “respansabi-
lizaram-se pelas mudancas estilisticas da ultima fase do barroco joanino, em prol de uma
estruturacdo mais arquiteténica das retabulos e menor complexidade ornamental™.

A exceciio da obra de Antonio Francisco Lisboa - que imprimiu em seus retabulos referéncias a
épocas distintas, mas sempre atualizadas no que se refere ao novo gosto estilistico, o rococt -,
foram basicamente trés os modelos de retdbulos em Minas Gerais durante as fases artisticas
aqui analisadas, sobretudo no que diz respeito ao seu coroamento.

Excluindo-se o dossel, que, com outros elementos decorativos, caracterizava o estilo joanino,
surgiram nos remates dos retabulos solucées novas que viriam caracterizar o periodo rococd - uma
delas foi a arbaléte. Sequndo Myriam Ribeiro, esse gracioso elemento ornamental teve origem
na decoracdo do mobiliario civil francés do periodo da Regéncia e foi aplicado no
mobilidrio religioso da capitania, tornando-se um traco marcante da talha mineira. Francisco
Vieira Servas, camo se vera, utilizou amplamente a arbolete em vérias de sua obras.

"OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. Tipologia da talha rococd em Minas: retdbulos de capela-mor, Barroco, Belo Horizonte, n.15, 1990/32, p.413,
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Arbaleta do retdbulo dedicado a

530 Jodo da Cruz, na loreja de Nossa
Senhora do Carmo, em Sabard
Arbolest af the retoble dedicated to

Seint John of the Cross, Church of Qur Lady
af Mount Carmel, in Sobard
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Retabulo-mor da Matriz

de Santo Antonio, em ltaverava
Main retable of the Church

of Saint Anthany, in [toveravo

Retabulo-mar da lgreja de
S&o Franciseo de Assis, em Mariana

IMain retable of the Church of
Smint Frances of Assisi, in Mariano




Germain Bazin foi o primeiro estudioso a fazer uma analogia desse elemento com a besta (arma
antiga para disparar virotes e peloiros, composta essencialmente de um arco de ferro apoiado
numa haste ou coronha e cuja corda se retesava por meio de uma mola). A partir dessa referén-
cig, 2 historiadora Myriam Ribeiro passou a utilizar o termo ‘arbaleta’, e como tal ele foi incorpo-
rado aos glossarios de arte colonial brasileira.

Qutra solugao de coroamento muito comum naguela fase é o frontdo central, folheado a ouro e
resolvido em curvas e contracurvas. A lgreja da Ordem Terceira de S&o Francisco de Assis, em
Mariana, e a lgreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, em Quro Preto,&séo bons exem-
plos de edificacdes em que se utiliza esse recurso.

Por fim, elaboradaos de forma mais simples, ha os coroamentos em arco-pleno, com almofadas deco-
radas com raios, apresentando no centro tarjas entalhadas ao gosto rococo, como no retabulo-mar
da Matriz de Santo Antdnio, em Itaverava, e na sala-capelz interna da Casa Azul, em Sabard. Podem
receber ainda arremates com imponentes sanefas, como os dos retabulos laterais da Igreja de Nossa
Senhora do Carmo, em Quro Preto, e da Matriz de Nossa Senhora do Bom Sucesso, em Caeté.

Ainda com respeito & introdugdo do estilo rococa em Minas Gerais, ndo podemos deixar de mencionar
o desenhista e abridor de cunhos da Casa de Fundicdo de Vila Rica Jodo Gomes Batista, cuja
presenca na capitania € confirmada documentalmente a partir de 1751." Discipulo de Antdnio
Megin e adepto do novo gosto francés da corte de Luis XV, ministrou aulas de desenho em Vila
Rica. Autor do risco dos pulpitos da Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, em Ouro
Preto, Gomes Batista ¢ citado por diversos especialistas como importante professor de Aleijadinho.

Germain Bazin was the first expert to make the analogy of this element with the arbalest (an archaic
crosshow, used to shoot arrows and balls, having an iron bow supported by a pole or butt and whose
string was tightened by a spring). From this reference, the historian Myriam Ribeiro started to use the
word arbalest and it became part of the glassaries on colonial Brozilian art.

Another type of finial often used in that period is the central pediment, which is gold plated and its
shape is of curves and reverse curves. The churches of the Third Order of Saint Francis of Assisi, in
Marigna, and of the Third Order of Our Lady of Mount Carmel, in Ouro Preto, are good examples of
monuments where these elements were used.

Lastly, there are the simply decorated ones with round-arched finials decorated with panelled
voussoirs and in the centre cartouches are carved in the rococo styfe such as in the main retable of
the Church of Saint Anthony, in taverava (MG), and in the interior chapel room of the Blue House, in
Sabard. They can still have a top with impressive lambrequins, suck as the side retables of the Church
of Our Lady of Mount Carmel, in Quro Preto, and the Church of Our Lady of Bom Sucesso, in Caeté.

Still concerning the introduction of the rococo style in Minas Gerais, it is worth mentioning Jodo
Gomes Batista, designer and coin engraver from the Mint in Vila Rica, whose documented presence
in the capitania dates from 1751.* As Antonio Megin’s pupil, he was an adept of the new French style
from the court of Louis X\ and also taught drawing in Vilo Rica. The designs of the pulpits of the
Church of the Third Order of Qur Lady of Mount Carmel, in Ouro Preto, are of Gomes Batista’s authorship.
He is also mentioned by several specialists as being an important teacher of Aleijadinho.

“ARAUIVO PUBLICO MINEIRO. Cégice 99, Reaistro de Pravisdes. Secéo Colonial, fl. 79 v, 1751-1753,
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Retabulo lateral da lgreja de Nossa Senhora
do Bom Sucesso, em Caeté

Side retaile of the Chiurch of Qur Lody of
Bom Sucesso, in Coeté



Sznta Ifigénia atribuida a Francizco Vieirs Servas
zoleghs Flavie Sasso

Swint Iphigeny ottributed to Francisco Vieiro Servas
Flovio Susse collection
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Concerning the sculptures produced in the capitania, more detailed analyses are extremely complex
due to the difficulties which are intrinsic in this type of study or to the fack of documentation on
the subject. However, we can conjecture that as the woodcarvers assimilated the new taste in
their retables, they would transport the assimiloted novelties to their sculptures. It is worth
remembering Germain Bazin's observation that around 1750 in Portugal, “all styles were truly in
vogue at the same time”. According to Germain Bozin, “the ‘baroguization’ seems therefare to
have been occepted definitively. However, the virtues of the national spirit are still expressed in
sacred images, where we find the classical modération and modesty of feelings to which we have
become accustomed”.

[ reproduce here part of the article which | published, with the collaboration of the researcher and
art restorer Orlando Ramaos, in the Barroco magozine as an attempt to give the reader o view of
the tendencies of sacred imagery in the colony. Despite being inconclusive, the text suggests
parameters for classifying the styles used throughout the plastic evolution of sacred sculptures
produced in Minas Gerais in the 18th century. Despite their unmistakable characteristics, they
were influenced by different places and periods.

(...) Until around the last quarter of the 17th century, statues produced in Brazil express
the aesthetic ideals of the renaissance, maintaining the immobility, rigidity, solidity and
geometric structuring of the 16th century. Works of sculpture are more remarkable than
those of the previous century, but are of a simple, static and bulged composition and the
shape of the body can barely be cbserved beneath the clothing. A central dividing line can
be drawn from the head to between the feet and the figures are imposing and fat,
simplified and facing forwards. Whatever little movement there is, is found in the knees
and arms.

From approximately 1690 onwards statues start to transform, losing definitively their
right-angled and rigid form to finally take on the baroque spirit. The body begins to
move, with the drapery insinuating the vibration of this style through the presence of
folds and also the freedom of movement of the limbs. The head becomes more
proportional, the woodcarving more delicate, the expression more emotive, with softer
facial lines; the hair shows perfection in its detail. The bases are still simple, also taking
rectangular forms and the first static cherubs appear as well as some other elements that
suggest panels.

Being approximately ten years behind the coastal region, the Dom Jodo V style took off
in a surprising way in Minas Gerais from the second quarter of the 18th century on: the
name Francisco Xavier de Brito stood out among the various anonymous artists. With
his unmistakable style, he influenced a whole range of professionals of that period. This
phase sees an assimilation of the more outstanding characteristics of the baroque style,
such as the rich composition, expressed in the bulging and sinuous S and C-shaped lines,
with the artificial drapery showing excessive movement and fluttering forms. The hair is
elaborate, intertwining perfectly, sometimes tied with ribbon.

“BAZIN, Germain. Op. cit, p.28.




Quanto as esculturas produzidas na capitania, andlises mais apuradas a seu respeito sio
extremamente complexas, seja em razéo das dificuldades intrinsecas a esse tipo de estudo ou
da falta de documentacdo sobre o tema. Mas pademos conjecturar que os entalhadores, 2 medida
que iam assimilando o novo gosto em seus retabulos, transportavam para suas esculturas as
novidades assimiladas. Vale lembrar aqui a observacdo de Germain Bazin de que, por volta de
1750, em Portugal “praticam-se, verdadeiramente, todos os estilos ao mesmo tempo”. Sequndo
ele, “a ‘barroquizacdo’ parece entido definitivamente aceita e, contudo, as virtudes da alma
nacional exprimem-se ainda nas imagens santas, onde se encontra essa moderacio dldssica e
esse pudor nos sentimentos a que ja nos acostumamos™.™

Reproduzo a sequir uma passagem do artigo que publiquei, com a colabaracio do pesquisador
e restaurador de obras de arte Orlando Ramos, na revista Barroco, com o objetivo de dar uma
visdo sobre as tendéncias da Imagindria religiosa na colénia. Embora nio conclusivo, o
fexto sugere pardmetros classificatorios dos estilemas empregados na evolugéo plastica das
esculturas sacras produzidas em Minas Gerais no século XVIIl, que, com suas caracteristicas
inconfundiveis, sofreram influéncias de localidades e épocas distintas.

{..) Até por volta do dltimo quartel do século XVII, a estatudria produzida em sola brasileiro
1 traduzird os ideais estéticos renascentistas, mantendo a imobilidade, a rigidez, a solidez e
estruturacdo geométrica do século XVI. A escultura é mais marcante que a do periodo
anterior, mas de composicdo simples, estatica e abouloda, quase ndo abservando-se a
forma do corpo sob a indumentdria. O fio de prumo desce da cabeca ao meio dos pés e as
figuras sto imponentes e gordes, simplificadas e com atitudes frontais. 0 pequeno
movimento existente estd localizado nos joelhos e bracos.

A partir de aproximadamente 1690, ¢ estatudria comecard a se transformar, abon-
donando definitivamente sua forma hierdtica, hirta, para enfim assumir o espirito
barroca. O corpo comecard @ movimentar-se, com o panejamento fd insinuando
vibracdo desse estilo, através da presenca dos drapeados, e também com a soltura no
posicionamento dos bragos e das pernas. A cabeca se tarna mais proparcional, o entalhe
mais delicado, a expressdo mais emotiva, com tracos fisionémicos mais suaves; a
cabeleira apresenta-se perfeccionista em seus detalhes. As bases aindo sdo simples,
aparecendo também em formas retangulares e surgindo os primeiras estdticos querubins,
além de alguns efementos que sugerem almofadas. -

Com uma defasagem de apraximadamente dez anos em realcado ao litoral, o estilo joanino
aconteceu de forma surpreendente em Minas Gerais, a partir do sequndo quarte! do século
XV, por intermédio de vdrios artistas anénimos, destacando-se entre os conhecidas o
nome de Francisco Xavier de Brito que, com seu estilo inconfundivel, influenciou uma
gama de profissionais do periodo. Nessa fase, sGo assimiladas as coracteristicas mais
marcantes do barroco, como o camposicdo rica, bojuda, sinuasa em S e C, com o paneja-
mento artificiol, excessivamente movimentado com suas formas esvoocontes. As
cabeleiras sdo elaboradas, trancadas de forma rebuscada e as vezes até com lacos de fita.

530 Benedita da lgreja de Nossa Senhara do Perpétuo
Sacorre, em Socorro, distrito de Barde de Cocals,
Imagem stribuids 2 Francisco Vieira Servas

Saint Benedict, Church of Dur Lady of Perpetua! Soccour,
in Sacorro, Bordo de Cocals district,

Image attributed to Francisca Vieira Servas

"BAZIN, Germain. Op. cit., p.2a. 53




The arms show movement, while the monumental bases are adorned with cherubs in an
asymmetrical pattern, mingled with clouds and volutes. The polychromy is in strong and -
varied shades of colour and abundantly gilded, whether it is in the thorough estofado
with sgraffito or simply in studding as well as pastiglios, punching and metallic lacework.

In the rococo period, which became absorbed in Minas Gerais from the 1760’s onwards,
the main characteristics of religious sculpture are lightness, ascendancy, affectedness
and asymmetry. The central axis of the composition goes from the head down to the left
foot (rarely to the right); the mantle has diagonal lines and on the bases, the cherubs are
positioned haphazardly. In the more moderate polychromy, the famous Malabar roses
appear and the colours take on a paler tone.

Finally in the 19th century, with the due E:xce;ptions of those artists who still incorporated
the rococo patterns (such as happened with some pieces from Bahia or even those of
José Joaquim da Veiga Valle in Goigs and Master Valentim in Rio de Janeira), holy sculpture,
bearing more the style in vogue at the time - neo-classicism, inspired in Greco-Roman
art, reuses past styles. However the artistic result is of little significance.”

Nossa Senhora da Conceigan atribuida a Servas Anjo alribuido a Servas. Imagem da

calepdo Angelz Gutiteres lgreja de Sao Pedro dos Clérigos, em Mariana
Ourltadj« of Conception attributed to Servas Angel attributed to Servas. Image from the
Aagsit Guties eofocton Chureh of Saint Peter of the Clergies, in Mariona

" RAMOS, Adriono R. & RAMOS, Orlando R. Aspectos estilisticos do estatudria religioso no sécula XVl em Minas Gergis. Barroco, Belo Horizonte,
[ n.17, 1993/96, p.197-198.




Os bracos sdo movimentados, enquanto as buses monumentais se apresentam ornados com
querubins, distribuidos assimetricamente, envoltos em nuvens € volutas. A policromia tem tonalidades
fortes e é variada, apresentando forto douromento, sefo através do estofamento total com
esgrafiados ou apenas em mancheteados, bem como pastiglios, pungbes e rendas metdlicas.

No periodo rococo, absorvido em Minas a partir do sexta década do século XVIII, a escultura
sacra tem como principals caracteristicas o feveza, a ascendéncia, a afetacdo e a assimetria.
0 eixo central de composicdo se direciona da cabeca ao pé esquerdo (raramente ao
direito); o manto € diagonalizado e nas bases os querubins stio colocados aleatoriamente.
Na policromia, mais contida, surgem as famosas rosas de malabar, e 0s tons das cores se
tornam mais claros.

Por fim, no século XIX, com as devidas excecdes dos ortistas que ainda incorporavam os
padrdes rococds, como acorreram com algumas pecas baianas, ou mesmo com as de José
Joaquim da Veigo Valle, em Goids, e do Mestre Volentim, no Ric de Janeiro, a escultura sacra,
mais marcada pelo estilo em voga, 0 neoclassicismo, inspirada na arte greco-romandg,
reutiliza estilos anterfores, sem obter resultados pldsticos muito significotivos.™

Anjo atzibu_ido a Servas, Imagem ca ) S30 José dz Matriz de Santo Antdnio, em averava,
lgreja de Sao Pedro dos Clérigos, em Mariana Técnicos do IPHAN atribuem esta imagem 3 Servas
Angel attributed to Servas. fmage from

the Church of Saint Peter of the Clergies, in Marion

Sgint toseph from the Church of Saint Anthony, in ltaverova,
Technicions from IPHAN have attributed this image to Servas

“RBMOS, Adriane R. & RAMOS, Orlanco R, Aspectos eslilisticos da estatudria religiosa no séeulo ¥VIll em Minas Gerais. Barroco, Belo Horizonze,
n.17, 189396, 0.197-198. 55



Faisagem do lugar de Servas, Freguesia de Sam Paio de Eirz Vedra, Portugal, onde nasceu Francisco Vieira Servas
Londscape of the hamlet Servas, Parish of Som Poia de Eiro Vedra, Portugod, Francisco Visira Servas's birthploce
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A PORTUGUESE MAN |N MINAS GERAIS

Francisco Vieira Servas was born in 1720 in the homlet of Servas, in the Parish of Sam Paio de Eira
Vedra, Municipality of Vieira, District of Guimardes, Archiepiscopate of Braga, Fortugal.  The
discovery of the year he was born was passible thanks to the documented information provided by
the historion Eduardo Pires de Oliveira. Consulting the archives of the Archdiocese of Braga led to the
discovery of the artist’s baptism certificate, and o suggestive reference to his godfather, Francisco
Vieira da Torre. Natdlia Marinho Ferreira Alves, in her book A arte da talha no Porto na €poca barroca,
attributed to Torres two collateral retables, a side altar and the woodcarving of the chancel arch in
the Church of Saint Salvador in Torqueda, Municipality of Vila Real which date from 1729, 7

# ALVES, Natdfio Marinho Ferrefra, Op, oft, p. 114w 2.



Matriz de Sam Paig, em Eira Vedra,
onde Servas foi batizado

Church of Sam Pais, Eirg Vedro,
wihere Servas was boptised

Francisco Vieira Servas nasceu em 1720 no lugar de Servas, na Freguesia de Sam Paio de Fira Vedra,
Concelho de Vieira, Comarca de Guimaraes, Arcebispado de Braga, Portugal. A descoberta do ano de
seu nascimento so foi possivel gragas a informacbes documentais levantadas pelo historiador
portugués Eduardo Pires de Oliveira. Consultas aos arquivos da arquidiocese de Braga levaram a
descoberta da certiddo de batismo do artista, com uma sugestiva referéncia a seu padrinho,
Francisco Vieira da Torre. Em sua obra A orte do talha no Porto na época barroca, a historiadora
Natalia Marinho Ferreira Alves atribui a Torre dois retabulos colaterais, um altar lateral e a talha do
arco cruzeiro, com data de 1729, na Matriz de Sio Salvador, em Torgueda, Concelho de Vila Real.?

lgreja de S&o Francisco (ou de Nassa
Senhora dos Remédios), em Eira Vedra

i ALVES, Natalia Marinha Ferreira. Op. cit, p.114. w1, Church of Saint Froncis (or of Qur fady
of the Remedies), in Fira Vedro
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CERTIDAO DE BATISMO

Francisco, filho de Domingos Vieira e de sua mulher Teresa Vieira, do lugar de Servas, desta
frequesia de Eira Vedra, foi baptizado de minha licenco pelo padre Bernardo Vieira, do lugor da
Torre, feita em as vinte e dais dias do més de janeiro de 1720. Foram padrinhos Francisco Vieira
do Torre e Custddia Gomes, solteira, do jugar da vila de Taboacas, ambos. E por virtude fiz este
acento que assinei eu Abade abaixo assinado. Era ut supra. O abade Pedro da Gama Gouveia.”

BAPTISM CERTIFICATE

Francisca, son of Domingos Vieira and his wife, Teresa Vieira, was baptised, with my permission,
in the hamlet of Servas of this parish of Eira Vedra, by the priest Bernardo Vieira from the hamlet
of Torres on the twenty-second of January 1720. Francisco Vieira da Torre and Custodia Gomes,
single, both from the village of Taboacas, were godparents. And because | made this concession,
I, Abbot, undersign. It was ut supra. The abbot Pedro da Gama Gouveia.”

@ ARQUIVO DISTRITAL DE BRAGA. Registro Poroguinl. Eira Vedra (Vieira do Minho), Misto 5, fl. 36. Transcricdo: Eduarda Pires
de Oliveira (fevereiro de 1996).
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Detalhe do arco cruzeiro da Matriz de Nossa Senhora da Conceicao, em Catas Altas do Mato Dentro
Detail of the chancef arch of the Church of Qur Lody of Conception, in Catos Altas da Mato Dentro

As primeiras noticias documentadas sobre Francisco Vieira Servas em terras brasileiras datam de
1753, em Catas Altas do Mato Dentro, onde, com Manuel Pinto, Martinho Gongalves e Feliciano
Pereira, todos oficiais entalhadores, recebeu da Irmandade do Santissimo Sacramento honorarios
referentes a trabalhos feitos na Matriz de Nossa Senhora da Conceigéo.

Em seu testamento, datado de 1809, escrito por Joam Fernandes Rodrigues de Limae, sob sua
aquiescéncia, e registrado em Catas Altas do Mato Dentro, Servas - solteiro e sem filhos - refere-se
a seus pais, Domingos Vieira e Teresa Vieira, catolicos e ja falecidos. Presume-se, contudo, que
vivia com Juliana Maria d’Assumpcao, mulher de cor com quem dividia, sequndo seu testamento,
“a roga situada no corrego de Sao Nicolau”, em S3o0 Domingos do Prata. Em 1793, Servas e
Juliana requerem & Coroa Portuguesa pedido de sesmaria de meia légua de terra no citado
corrego de Sdo Nicolau, frequesia de Sao Miguel de Piracicaba, cujas terras devolutas compreen-
diam matos virgens e capoeiras.” Alegavam que ndo tinham area de cultura para seu sustento
e de seus escravos e que a terra almejada, como era condicdo legal para essa requisicéo, ndo estava
préxima de arraial, capela ou rio navegavel.

Do patrimbnio de Francisco Vieira Servas ainda faziam parte uma fazenda de roca com seu
engenho de bois no Ribeirdo do Ferreiro, Freguesia de Sdo Miguel, hoje Rio Piracicaba, e outros
escravos além de José Angola e Anténio Macuco, mencionados em seu testamento e que
deveriam ser alforriados apos sua morte. O testamento cita também seu sacio, o entalhador José
Fernandes Lobo, na condi¢do de segundo herdeiro e testamenteiro, e seu sobrinho, José Vieira
Servas, seu herdeiro universal.

The first documented information on Francisco Vieira Servas on Brazilion soil dates from 1753 in
Catos Altas do Mato Dentro, where Manuel Pinto, Martinho Gongalves and Feliciano Pereira, all
master woodcarvers, received from the Fraternity of the Blessed Sacrament the fees for the work
carried out in the Church of Our Lady of Conception.

In his will, dated from 1809, written by Joam Fernondes Rodrigues de Limae, under his acquiescence,
and registered in Catas Altas do Mato Dentro, Servas - single and childless - refers to his parents
Domingos Vieira and Teresa Vieirg, both Catholic and deceased. It is presumable that he lived
with Juliana Maria & Assumpcdo, a coloured woman with whom he shared, according to his will,
“the farm situated by the Séo Nicolou brook”, in the parish of Séo Domingos da Prata. In 1793,
Servas and Juliana requested from the Portuguese Crown the right to sesmaria of half a league
of land by the aforementioned brook of Sdo Nicolau, parish of Sdo Miguel de Piracicaba, whose
fallow ground was comprised of virgin woods ond glodes®. They pled that they did not have tilled
land for their and their slaves’ livelihood and that the desired land, as was the legal condition for
this request, was neither near a village, chapel nor navigable river,

The Portuguese text on the following pages is a transcribed from Francisco Vieira Servas’s
original will #

“ gRauVG PUBLICO MINEIRQ. Cadice 258, Registro de Sesmarios (1788-1794), Secdo Colonizl, fl 216 v,
*IVANUARIO DO MUSEU DA INCONFIDENCIA. Livro de Obitos de Frequesio de St Miguel de Firacicaba que servia em 1811, Ouro Freto: Ministério
oo Educagio e Saude/Diretoria do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, 195557, 1, 308v. e segs.
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Among Francisco Vieira Servas’ property, there was still o farm with his ox-drawn treadmill in
Ribeirdo do Ferreiro, Parish of SGo Miguel, today Rio Piracicaba and other slaves besides José
Angola and Anténio Macuco, who were mentioned in his will and should be enfranchised after his
death. His partner, the woodcarver José Fernandes Lobo, s also mentioned in his will as his second
heir and executor of his will along with his nephew;, Jose Vieira Servas, his residuary legatee.

Servas died in 1811, as is certified by the death certificGte attached to his will and published in
IV Anuario do Museu da Inconfidéncia: “On the seventeenth of July in the vear eighteen hundred
and eleven, Francisco Vieira Servas, o white man, single, born in FPortugal and with Solemn
Testament, died with oll Sacred Rites: he was commended and buried inside the Chapel of Sdo
Domingos de Prata above the chancel arch ond had funerol absequies// The coadjutor M.el Roiz
Souto.”. He was a brather of the Venerable Third Order of Mount Carmel of Vila Rica, where he
had a grave, of the fraternity of Souls of Vilo Nova da Rainha, today Caeté, and of the Casa Santa
de Jerusalém, in Mariana. He was buried in the chapel of Séio Domingos do Prata.




rvas morreu em 18171, como atesta a certidda de dbito anexada a seu testamento e publicada
10 [V Anudrio do Museu da Inconfidéncia: “Aos dezesette de Julho de mil oitocentos e onze fale-
1 com todos os Sacramentos Francisco Vieira Servas, homem branco, solteiro, natural de
tugal e com Solemne Testamento: foi encomendada, e sepultado dentro da Capella de Sam
mingos da Prata do Arco cruzeiro para cima, e teve acompanhamento // O Coadj.or M.el Roiz
uto.”. Era irmao da Venerdvel Ordem Terceira do Monte do Carmo de Vila Rica, onde tinha
ultura, da irmandade das Almas da Vila Nova da Rainha, hoje Caeté, e da Casa §anta de
além, em Mariana. Foi enterrado na Capela de Séo Domingos do Prata.






Como prova o recibo emitido a Ordem Terceira de S&o Francisco de Assis de Mariana, que guarda
o referida documenta, Francisco Vieira Servas era alfabetizado. Além de comportar sua assinatura,
o recibo apresenta texto escrito de préprio punho, cuja transcricdo se seque:

Recebi do Sr. Anténio Borges Rodrigues, sindico da Venerdvel Ordem Terceira de Sdo
Francisco, o quantia de cento e vinte e dois mil e vinte e cinco réis, que cuja quantia recebi
pela conto do ajuste do novo trano e portas das torres. £ par ser verdade mandei passar o
presente por Jofio Lufs dos Reis e somente por mim assinado com o meo sinal. Mariana, 22
de setembro de 1802.%

francisco Vieira Servas was literate, as is proven by the receipt he made out to the Third Order of
Saint Francis of Assisi, in Mariana. Besides having his signature, the receipt has o hand-written
text with the following transcription:

| received from Mr. Anténio Borges Rodrigues, syndic of the Venerable Third Order of
Saint Francis, the amount of one hundred twenty-two thousand and twenty-five réis, the
amount which | received as settlement for the new throne and the door of the towers,
In witness whereof, | ordered this document to be acknowledged by Jodo Luis dos Reis
and |, myself, signed and put my seal an it. Mariana, 22 September 1802,

“ARQUIVO DA ORDEM TERCEIRA DE SAQ FRANCISCO DE ASSIS DE MARIANA, Livio .1 de Receita & Despesa [1758-1823), 1. 74,
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Servas maintained good relations with other qualified
artists, even when dealing with financial matters. His
name is always mentioned as a creditor in documents
which refer to other professionals. The renowned
bricklaver and carpenter José Pereira Arouca, the city
of Mariand’s great urbanist, for example, died owing
him the sum of “26 oitavas of credit plus a stock with
its planes and a woodworker's bench”™

His name also appears in o document on a dispute
- whose appeal reached the Court of Justice of Rio de
Janeiro - between Manuel da Costa Ataide and the
Fraternity of the Third Order of the Rosary of Mariana
cancerning the painting work carried out on the main
retable of the Church of Our Lady of the Rosary in
1826. Atoide’s defence includes the following
passage: “The further inquire” (..} “it reminds us of
the habit which the board memoers of the Fraternity
have always had, which is of not paying for the works
they have commissioned. The master woodcarver,
Francisco Vieira Servas, crafted in wood the high altar
and died without being paid for the rest of his work.”?.

Itis not known exactly why Francisco Vieira Servas came to Brozil. However, it is known that the
emigration of Portuguese nationals from the north was comman, either because of economic dif-
ficulties or the region’s overpopulation. We have reproduced the following text by Kenneth
Maxweil, which deals very appropriately with the theme.

(..) Among the white majority in Minas Gerais the values and modes of narthern
Portuguese provinces, especially Minho, Tras-os-Montes, Oporto, Douro and the Beiras
were predominant, rarely did the immigrants come from Lisoon and the South. Reflected
in speech and in ecclesiastical and domestic architecture, this dominant northern influence
provided a powerful element in the consolidation of society, and encouraged a rapid and
successful transplantation of Portuguese cultural mores into a highly volatile and unstable
environment of the mining zone.*

FIENEZES, o Forto de. fosé Perefrg Arouca. Y Anudrio do Museu da Inconfidéneia, Ouro Preto, 1978, 0.91.
ZARQUIVO DA CASA SETECENTISTA DE MARIANA, Codice 238, Aute 5972, 2¢ Oficio. Libela =ntre o &lferes Manoel dz Costa Ataide
lautar) e as mesarios da Irmandade de Nossa Senhora do Rosdrio de Mariana (réus), 1826,
70 “IAAXIWELL Kenneth. Conficts and Confrontations: Brozil and Fortugel 1750-1808. Combridge University Press, 13732, p.92,




Servas mantinha bom relacionamento com outros
oficiais gualificados, até para tratar de questoes
financeiras. Em documentos referentes a outros
profissionais, seu nome sempre € citado na condicdo
de credor. O renomado pedreiro e carpinteire José
Pereira Arouca, grande urbanista da cidade de
Mariana, por exemplo, faleceu lhe devendo a quantia
de “26 oitavas por um crédito e fora dele de uma
corrente com seus gulares e um tronco de ferrg”.*®

Seu nome aparece também no documento que trata
da pendéncia - cuja apelacdo chegou ao Tribunal de
Justica do Rio de Janeiro - entre Manuel da Costa Atalde
e a Irmandade da Ordem Terceira do Rosdrio de Mariana
a respeito do trabalho de pintura do retabulo-mor da
lgreja de Nossa Senhora do Rosario, em 1826. Da defe-
sa de Ataide consta a seguinte passagem: “O exame de
novo feito, provando a paixdo com que elle se fez, faz
tambem lembrar o costume de que sempre se tem
approveitado os Mesarios da Irmandade para ndo
pagarem as obras que manddo fazer. 0 Mestre
Entalhador Francisco Vieira Servas, que fez de madeira o
Altar Mor fallesceo sem ser pago do resto da sua obra.”?.

Nio se sabe exatamente por gue Francisco Vieira
Servas veio para o Brasil. Sabe-se, no entanto, que a emigracio de portugueses do norte era
comum, seja em funcdo de dificuldades econémicas ou do superpovoamento da regido.
A proposito, reproduzimos a sequir um texto de Kenneth Maxwell que trata do tema com
singular propriedade.

(..} Entre @ minoria branca de Minas Gerais predominavam os volores e costurnes das
provincios do norte portugués, especialmente Minho, Trds-os-Montes, Porto, Douro e as
Beiras, sendo raro que 0s emigrantes procedessem de Lisboa e do sul. Refletida no modo
de falor e na arquitetura doméstica e eclesidstica, esta dominante influéncia nortista
proporcionava forte efemento de consolidacdo da sociedade e estimulava um répido e
bem-sucedido transplante da cultura portuguesa para o ambiente social e econdmico
transitdrio e altamente instavel da zona de mineragdo.®

ﬁMENEE-‘ES, Ivo Porto de. José Pereira Arouca. V Anudrio do Museu do Inconfidéncio, Quro Preto, 1978, p.91.

* ARQUIVO DA CASA SETECENTISTA DE MARIANA. Codice 239, Auto 5872, 20 Oficio. Libelo entre o Alferes Manoe! da Costa Ataide (autor] e as
mesdrios da Irmandode de Nosso Senhora da Rosdrio de Mariana (réus), 1826

ﬁMAX‘u\IELL Kenneth. A devassa da devassa - A Inconficéncia Mineira: Brasil e Portugal (1750-1808), Tradugio de Jodo Maia. Sio Paulo: Paz e Terrz, 1995, p.114.

A

Lavagem da minério de ouro
Gravura de Johann Moritz Rugendas
Acervo do Museu do Ourg (Sabara)
Washing of the gold ore

Printing by Johann Moritz Rugendas
Gold Museum collecion (Sobard]



We might suppose that the reason why Servas came to Minas Gerais is reloted
to the death of his godfather and father in 1748 and 1751 respectively
or due to an incompatibility with his older brother, the first born and,
by law;, heir to his father's inheritance. We can also not dismiss
the hypothesis that he left Portugal to search for new
opportunities. However, refatives of his presumably lived in
Catos Altas do Mato Dentro as owners of gold mines,
such as Domingos Vieira and his son, the warder
Inocéncio Vieira da Silva, the latter being mentioned in
his will.  Curiously, Domingos and Inocéncio Vieira
were mentioned by the famous English traveller
Richard Burton in his book The journey from Rio de
Janeiro to Morro Velho when he travelled through
Minas Gerais around 1860.%

Servas had five siblings: Domingas, born in 1715;
Izidoro, in 1718; André, in 1723; another {zidoro, born

in 1727 and Anag Mario, born in 1741. His mother,
Teresa Vieira, died on 7th December .1767. The entire
documentation on Servas's family Is in the District
Archive of Braga.

Research carried out on books of deaths and baptisms at
the town hall of Sdo Domingaos da Prato ond in the diocese
of Itabira has revealed that José Vieira Servas, Francisco Vieira
Servas’s nephew, a white man, died on 2nd April 1851 in the same
focality at the age of 75. Also identified were the lieutenant Joaquim
Gomes Servas, the priest Francisco Jose Joaguim Servas and the captain
Anténio Joaquim Vieira Servas, with references to their activities dating from 1855,
1857 and 1858, respectively, besides Francisca, José Servas's widow, who died in 1893,
ond Anténio Vieira Servos, buried on 13th December 1887 in the chapel of Sdo
Domingos do Prata. After this date, there is no reference to the family name Vieira
Servas, except for the one by Canon Raimundo Trindade in his monograph on the parish
church of Saint Joseph of Barra Longa, in 1917, In this work he says that he hos same
information on Francisco Vieira Servas’s relatives in Sdo Domingos do Prata. ™

# BURTON, Richard \fiagem do Rio de laneira a Marro Velho, Belo Horizonte: ltotioig, 1976, p.264.
= TRINDADE, Roimundo. Monoagrafia da paraquia de Sdo José de Barra Longa [1728-1961), 2nd ed. Belo Harizante: Bernardo
Alvares, 1962, p.15.



F possivel supor que a vinda de Servas para Minas Gerais esteja relacionada com a
morte de seu padrinho e de seu pai, respectivamente em 1748 e 1751, ou se
deva a incompatibilidade com seu irmao mais velho, o primogénito,
herdeiro, pela lei, das atribuicdes paternas. Ndo se descarta também a
hipotese de que tenha deixado Portugal em busca de novas oportu-
nidades. Presume-se, contudo, gue havia parentes seus em Catas
Altas do Mato Dentro, como os proprietérios de jazidas de ouro
Domingos Vieira e seu filho, o guarda-mor Inocéncio Yieira da
Silva, este Ultimo citado em seu testamento. Curiosamente,
Domingos e Inocéncio Vieira foram mencionados pelo
famoso viajante inglés Richard Burton em seu livro Viegem
do Rio de Janefro a Morro Velho, quando de sua passagem

por Minas Gerais, por volta de 1860.

Francisco Vieira Servas teve cinco irmios: Domingas,

nascida em 1715; lzidoro, em 1718; André, em 1723;

novamente lzidoro, nascido em 1727: e Ana Maria,

de 1741. Sua mae, Teresa Vieira, faleceu a 7 de dezembro de

1767. Toda a documentacao referente a familia de Servas esta
no Arquivo Distrital de Braga.

Pesquisa realizada nos livros de obitos e batismos da prefeitura de
5ao Domingos do Prata e da diocese de Itabira revelou que José Vieira

Servas, sobrinho de Francisco Vieira Servas, de cor branca, faleceu a 2 de
abril de 1851 na mesma localidade, aos 75 anos. Foram identificados também
0 tenente Joaquim Gomes Servas, o padre Francisco José Joaquim Servas e o capitéo
Anténio Joaquim Vieira Servas, cujas referéncias de atividade datam de 1855, 1857 e 1858,
respectivamente, alem de Francisca, vilva de José Servas, falecida em 1893, e de Antdnio
Vieira Servas, sepultado a 13 de dezembro de 1887 na Capela de Sao Damingos do Prata.
Apds essa data ndo se tem mais noticia do sobrenome Vieira Servas, & excecdo de uma
referéncia feita pelo Cénego Raimundo Trindade na monografia que escreveu em 1917
sobre a pardquia de Sao José, em Barra Longa. Nesse trabalho ele diz ter informacdes
sobre parentes de Francisco Vieira Servas em Sao Domingos do Prata.®

“BURTON, Richard. Viogem da Rio de Janeiro o Morra Velho. Be'o Horizante: Itatiaia, 1976, p.264.
"TRINDADE, Raimunde. Monografio do pordquio de Sto José de Barro Longa (1728-1967), Z.ed. Belo Horizonte: Bernardo Alares, 1962, p.15,

Simbolo tricorgiane procedente da Matriz de
530 Gongalo, em S3c Gongalo ¢o Rio Abaixo.
Aceryo do Musew Mineire [Bela Horizonte)
Tricord symbol from the Church of Saint
Gonsolve, in Sdo Gongolo do Rio Abaixa.
Musew Mingivo collection (Belp Horizonte)!



